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RESUMO

O estudo em questdo analisa e categoriza 0 caso da polivaléncia tanto na
ementa da disciplina do ensino de Arte dos Cursos Técnicos de Servicos
Publicos e Comércio Integrado ao Ensino Médio, do Campus Boa Vista Zona
Oeste/CBVZO, do Instituto Federal de Roraima/IFRR e de 10 campi das 5
regides do Brasil. Com a pesquisa, pretendeu-se elaborar uma proposta de
readequacdo dessas ementas para garantir aprendizagem satisfatéria dos
alunos desses Cursos do CBVZO. A metodologia da pesquisa esteve
alicercada em uma abordagem qualitativa, procurando compreender quais
desafios precisam ser transpostos para o exercicio da docéncia diante a
polivaléncia no ensino da Arte. Quanto ao tipo, o estudo foi descritivo e
interpretativo, ancorado na pesquisa documental, bibliografica e de campo, a
fim de aprofundar, por intermédio da investigacdo, se a pratica pedagdgica do
professor polivalente de Arte prejudica a qualidade desse ensino. Trazendo
para a realidade a nivel do CBVZO/IFRR, acredita-se que este descompasso
de entendimento com a Lei 13278/2016, no qual os conteudos das linguagens
artisticas apresenta um carater genérico e pouca profundidade na Base
Nacional Comum Curricular do Ensino Médio — BNCC (2017) e a construcao do
Projeto Pedagdégico de Curso dos campi, com os vicios ainda da polivaléncia
na ementa curricular do Ensino de Arte, ainda pode ser corrigido com a ajuda
de todos: gestores e a contribuicdo fundamental dos professores de Arte. A luz
destas consideracfes, acredita-se que as reformulacdes que podem ser
adotadas na ementa curricular do Ensino de Arte do CBVZO/IFRR se fazem
necessarias para adequar a formacdo especifica do professor de Arte e
valorizar este ensino nas suas linguagens artisticas.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Arte; Formacdo Docente; Ensino Técnico.



ABSTRACT

The study in question analyzes and categorizes the case of polyvalence both in
the content of the discipline of Art teaching of Technical Courses of Public
Services and Integrated High School Commerce, Boa Vista West Zone/CBVZO
Campus, Federal Institute of Roraima/IFRR and 10 campuses of the 5 regions
of Brazil. With this research, it was intended to develop a proposal for
readjustment of these menus to ensure satisfactory learning for students in
these CBVZO courses. The research methodology was based on a qualitative
approach, seeking to understand what challenges need to be overcome for the
exercise of teaching in the face of versatility in art education. As for the type, the
study was descriptive and interpretive, anchored in documentary, bibliographic
and field research, to deepen, through investigation, if the teaching practice of
the polyvalent Art teacher impairs the quality of this teaching. Bringing to the
reality at CBVZO/IFRR level, it is believed that this mismatch of understanding
with the Law 13278/2016, in which the contents of artistic languages presents a
generic character and little depth in the Common National Curriculum Base for
High School - BNCC (2017) and the construction of the Pedagogical Project of
Course of the campuses, with the vices still of polyvalence in the curricular
menu of Art Teaching, can still be corrected with the help of all: managers and
the fundamental contribution of the Art teachers. In light of these considerations,
it is believed that the reformulations that can be adopted in the curricular
content of Art Teaching in CBVZO/IFRR are necessary to adapt the specific
training of the Art teacher and enhance this teaching in its artistic languages.

KEY WORDS: Art teaching; Teacher Training; Technical Education.
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14

INTRODUGCAO

A Arte faz parte de n6s e remonta os primérdios da Pré-
Histéria e Historia da humanidade (Valério Ramalho,
2021).

Minha jornada académica na Arte Educacéo inicia quando ingressei na
Universidade do Amazonas — (UA)!, sediada na cidade de Manaus para cursar
a Licenciatura Plena em Educacéo Artistica. Nessa universidade, denominada
posteriormente Universidade Federal do Amazonas — UFAM, minha busca foi
para tornar-me bacharel em Artes Plasticas, porém, nos primeiros dias de
aulas, os professores nos alertaram que o curso era de Licenciatura em
Educacao Artistica, e preparava os académicos para o exercicio do magistério
na Educacdo Basica. A Licenciatura Plena em Educacdo Artistica neste
periodo — 1994 — era dividida nas habilitacées em Musica e Desenho, conforme
a Resolucdo N°. 005/80 — (Conselho Universitario - CONSUNI de 14/08/80).

Na década de 90, em Manaus, a caréncia por profissionais com
formacdo em Arte era bastante significativa, o que permitiu o meu rapido
ingresso na docéncia na disciplina de Arte, em 1995. Neste periodo, ja sentia
os reflexos do carater polivalente na minha préatica docente.

O proprio Projeto Pedagdgico de Curso (PPC) da Faculdade de
Arte/UFAM (2018) alerta acerca da formacao polivalente, quando relata que “a
formacdo curricular para a licenciatura curta proporcionava uma carga horéaria
interdisciplinar, instituindo deste modo, o professor polivalente, que sem uma
formacao mais efetiva em uma linguagem especifica, tentava assimilar as Artes
no seu conjunto [...]", e indica como consequéncia “prejuizos para a qualidade
do ensino e para o proprio conceito de Arte como recurso capaz de promover o
apuro da percepcéao, da sensibilidade e do relacionamento do individuo com o
mundo a sua volta” (PPC, 2018, p.14).

O PPC destaca que a Licenciatura Curta de Educacdo Artistica ja
induzia o professor polivalente. Na Licenciatura Plena, a matriz curricular da
habilitacdo em Desenho, a proposta curricular comportava muitas disciplinas

das areas da Mdusica e Teatro que, com carga horaria incipiente, nao

1 A Universidade do Amazonas - UA passou a ser denominada de Universidade Federal do Amazonas —
UFAM, em1994.



assegurava o dominio desses conhecimentos na atuacdo docente nessas
outras linguagens.

Nessa perspectiva, Coutinho (2002, p. 154) afirma que varios cursos de
Licenciatura em Artes Visuais, implantados apés a aprovacdo da Lei de
Diretrizes e Bases - LDB de 1996, apresentam “fortes resquicios dos cursos
polivalentes de Educacéo Artistica, das licenciaturas de Desenho e Plastica ou
dos cursos das Escolas de Belas-Artes”.

Porém, com a reformulacdo do Projeto Pedagdgico da Licenciatura
Plena em Educacdo Artistica com habilitacdo em Desenho (PPC, 2018) e
atendendo as orientacdes da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional,
Lei N° 9394 de 20 de dezembro de 1996, o curso passa a ter formacao
especifica e é adotada a terminologia Artes Visuais, como a grande area do
conhecimento, abrangendo subéareas de formacdo em Artes Plasticas e Arte
Gréficas, demonstrando que houve a necessidade de proceder as adequacdes
na estrutura do curso, 0 que ocorreu apos 0 meu egresso.

A partir do ano de 2000, atuei como docente nos quadros da Secretaria
Municipal de Educacdo de Manaus (SEMED) e Secretaria de Educacdo do
Amazonas (SEDUC/AM). As propostas curriculares em Arte tinham o objetivo
de assegurar o desenvolvimento progressivo das aprendizagens essenciais do
Ensino de Arte nas suas quatro linguagens: Musica, Artes Visuais, Teatro e
Danca, sugeridos nos Parametros Curriculares Nacionais - PCNs. Dessa
forma, para SEMED e SEDUC/AM, bastava o professor ter o diploma em
Licenciatura Plena em Educacéo Artistica, para estar habilitado a trabalhar com
todas essas linguagens artisticas.

Entretanto, pela quantidade de contetdos a serem abordados, com a
carga horaria reduzida e a falta de espacos e materiais necessarios para
aprender e desenvolver os saberes artisticos, tornava-se impraticavel o
professor desenvolver a sua pratica pedagogica de acordo com a proposta
curricular polivalente em Arte, nas suas diversas linguagens. As questdes
relacionadas a atuacdo profissional desse professor, tais como: insegurancga,
desvalorizagcdo e desmotivacdo, permeavam o trabalho docente. Por
consequéncia, o aluno ficava prejudicado uma vez que néo lhe era garantido
aprender os conhecimentos essenciais do Ensino de Arte, uma vez que as

contratacdes nao consideravam em seu quadro de professores, as habilitagcdes



especificas, a fim de alcancar com efetividade o processo de ensino
aprendizagem, para que estes possam atender os conteldos previstos na
estrutura curricular do curso em questéo.

No ano de 2014 fiz o concurso para professor de Arte no Instituto
Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia de Roraima - IFRR, para atuar nos
cursos técnicos em Comércio e Servicos Publicos. Ao iniciar meu trabalho
nesta instituicdo pude perceber que o curriculo do Ensino de Arte adotado no
Campus Boa Vista Zona Oeste — CBVZO/IFRR, contemplava trés linguagens
artisticas: Musica, Artes Visuais e Teatro.

Em funcdo disso, o trabalho do professor em sala de aula fica
prejudicado, pois, terA que priorizar conteudos, planejar e aplicar uma
metodologia adequada para suprir as suas deficiéncias em consequéncia de
conhecimentos que fogem da sua area de formacdo. Por isso, quando se
observa a proposta curricular do Ensino de Arte desenvolvido no CBVZO/IFRR,
nota-se a fragmentacdo desses conhecimentos nos conteudos das trés
linguagens artisticas (Artes Visuais, Musica e Artes Cénicas), desestabilizando
a atuacao do professor com conhecimentos que fogem do seu dominio da area
de formacédo, a carga horaria insuficiente para ensinar os conteddos previstos
para essas linguagens e a consciéncia da necessidade da presenca de
especialistas em Musica e Teatro, aliando forcas no desenvolvimento de aulas
com qualidade no CBVZO.

Portanto, ao ressaltar estes dados, por meio da pesquisa, busco discutir
as questdes implicadas neste campo do conhecimento, sem deixar de lado os
meios necessarios para implementar um Ensino de Arte com qualidade.

Dessa forma, a pesquisa teve como objeto de estudo a polivaléncia do
professor formado com a especialidade em uma habilitacdo das trés linguagens
artisticas — Musica, Artes Visuais ou Teatro, exercendo a docéncia de forma a
abranger muitas funcdes de acordo com a atual ementa da disciplina de Arte
do CBVZO. Assumindo como problema de pesquisa: Como promover
aprendizagem satisfatoria da disciplina de Arte aos alunos do CBVZO se a
proposta curricular € de carater polivalente e o professor possui formagdo com
especialidade em apenas uma das linguagens das Arte? E, para tanto,
apresenta como hipotese: o professor com habilitacdo especifica em uma das
linguagens das Artes, ndo garante ao aluno a aprendizagem de forma



satisfatoria em todas as linguagens das Artes, propostas no curriculo do
CBVZO.
Com isso, a pesquisa esteve orientada para compreender as questdes

imbricadas nas seguintes perguntas norteadoras:

A instituicdo esta observando as especificidades da formacao do
profissional, habilitado para as diferentes linguagens das Artes de
forma a garantir desempenho profissional para o ensino de
qualidade?

A estrutura curricular para 0os cursos Técnicos de Servicos
Publicos e Comércio Integrado ao Ensino Médio contempla mais
de uma linguagem artistica?

Como €é a atuacdo do professor habilitado em uma das
linguagens das Artes, frente ao desafio da docéncia polivalente?
O professor com uma habilitacdo especifica é capaz de
desenvolver seu trabalho de forma que garanta ao aluno
aprendizagem em todas as linguagens das Artes, propostas no
curriculo do CBVZO?

E para trilhar os caminhos que levaram para responder a pergunta

investigativa, estabeleci como objetivo geral: Analisar a ementa da disciplina de

Arte dos Cursos Técnicos de Servigcos Publicos e Comércio Integrado ao

Ensino Médio, do Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR visando elaborar

proposta de readequacdo para garantir aprendizagem satisfatoria dos alunos

desses Cursos. A fim de desenvolver a pesquisa para alcancar o objetivo geral,

elegi como objetivos especificos:

Verificar como a ementa da disciplina de Arte esta proposta no curriculo

dos Cursos Técnicos de Servicos Publicos e Comércio Integrado ao

Ensino Médio, do Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR.

Analisar e comparar as ementas da disciplina de Arte de diversos

Institutos Federais (IF) do pais para verificar se a estrutura curricular é

de carater polivalente.

Elaborar proposta de readequagédo da ementa o Ensino de Arte

praticado no Ensino de Arte do Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR.



Com essas perspectivas a pesquisa se justificou em razdo do ativismo
politico dos Arte-educadores, juntamente com as Associacfes Regionais e a
Federacdo de Arte Educadores do Brasil — FAEB, que h&d mais de 21 anos, o
Ensino de Arte na Educacéo Basica tem assegurado a sua obrigatoriedade na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo - LDB 9394/96, e deixou de ser
polivalente, como preveem a LDB, os Parametros Curriculares Nacionais -
PCNs, langados em 1998, e a “Lei n° 13.278/16 (BRASIL, 2016), que passou a
considerar a Musica, as Artes Visuais, o Teatro e a Dangca como linguagens
artisticas autbnomas dentro do Ensino de Arte (RODRIGUES, 2013).

No entanto, apesar das muitas mudancgas nas normativas, a polivaléncia
ainda se faz presente em muitas instituicdbes de ensino, como é o caso do
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia/lFRR, Campus Boa Vista
Zona Oeste.

A proposta desse estudo € discutir a polivaléncia no enfoque do
profissional que tem sua formacdo em Artes Visuais, porém, para atender a
ementa curricular, necessita desenvolver as atividades nas trés linguagens
artisticas (Artes Visuais ou Artes Plasticas, Musica e Teatro) no Campus Boa
Vista Zona Oeste, do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia
(CBVZO/IFRR).

Diante desta questdo, € indispenséavel inicialmente, em acordo com
Gerhardt e Silveira (2009), indicar os procedimentos metodoldgicos, o tipo da
pesquisa bem como as técnicas eleitas para a coleta e anéalise dos dados.

Com a finalidade de definir os procedimentos que respondam a pergunta
investigativa e alcance do objetivo geral proposto, a pesquisa, segundo sua
finalidade, se classificou como uma pesquisa de natureza aplicada uma vez
que, segundo € Gil (2008), esta direcionada a aquisicdo de conhecimentos
desejando uma aplicacdo pratica a situacdo pesquisada. Com este foco
Vergara (2013) orienta que o fim da pesquisa aplicada € produzir conhecimento
para a resolucdo de um problema existente, no caso desta investigagao,
discutir a polivaléncia no ensino da disciplina de Arte a fim de elaborar uma
proposta que readéque o0s conteudos dessa disciplina para garantir
aprendizagem satisfatéria aos alunos.

Com uma abordagem qualitativa, segundo Bogdan e Biklen (1982), a

pesquisa envolve a obtencéo de dados descritivos, obtidos no contato direto do



pesquisador com a situacao estudada, procurando compreender quais desafios
precisam ser transpostos para o exercicio da docéncia diante da polivaléncia
no ensino das Artes.

Quanto ao tipo, o estudo foi descritivo e interpretativo, ancorado na
pesquisa documental, bibliografica e de campo, a fim de aprofundar por
intermédio da investigacdo, se a pratica pedagdgica do professor polivalente de
Arte prejudica a qualidade desse ensino. Assim, a Dissertacdo est4 organizada
da seguinte forma:

O Capitulo | apresenta a Arte Educacdo através de uma analise
histérica, ao retratar a insercdo dessa area do conhecimento no curriculo da
Educacéao brasileira.

O Capitulo 1l apresenta o percurso do Ensino de Arte nas escolas
brasileiras, com seus avangos e retrocessos, a partir dos documentos oficiais
que regem a Educacdo Nacional, tendo em vista fornecer subsidios que
facilitem o entendimento desta questao.

O capitulo 11l apresenta os procedimentos metodoldgicos, indicando o
ambiente da pesquisa, a criacdo do IFRR no Estado de Roraima e do Campus
Boa Vista Zona Oeste. Para andlise documental sdo analisados onze Projetos
Pedagdgicos dos Cursos (PPCs) Técnicos Integrados ao Ensino Médio de
Administracdo, Comércio, Manutencdo de Maquinas Pesadas e Servigcos
Publicos de onze campi das cinco regides do Brasil. Para andlise, foi verificada
a parte da organizacdo curricular — especificamente o ementario curricular da
disciplina de Ensino de Arte desses campi.

No capitulo 1V, apresento como foi instituido o Ensino de Arte no
Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR, e procedo a andlise das ementas de Arte
dos IFs das cinco Regides do Brasil, buscando comparacdes, a fim de verificar

caracteristicas de polivaléncia nesse ensino.



CAPITULO |
1 CONTEXTO HISTORICO DA ARTE-EDUCACAO NO BRASIL

O objetivo deste capitulo € retratar sinteticamente trés aspectos
importantes que envolvem o percurso histérico do Ensino de Arte no Brasil.
Como ponto de partida discorrerei sobre a Arte Educacdo através de uma
andlise historica das diversas influéncias pedagdgicas, socioecondmicas e
politicas, para compreender como esta configurado este ensino. Em um
segundo momento descreverei o cenario da Arte nas escolas brasileiras com
seus avancgos e retrocessos, tendo em vista fornecer subsidios que facilitem o
entendimento desta questdo. E em terceiro, irei retratar o Ensino de Arte no
contexto de uma educacado profissional técnica e tecnologica desenvolvida no

IFRR — Campus Boa Vista Zona Oeste.

1.1 ARTE EDUCACAO NO BRASIL COLONIAL: UMA ANALISE HISTORICA

A histéria do Ensino de Arte no Brasil esta fundamentada em diversas
influéncias, tanto de aspectos filoséfico pedagdgico, socioeconémico, politico e
cultural. Desse modo, além da sua concepc¢do pedagdgica, o Ensino de Arte
sempre esteve ligado a uma determinada realidade historica, levando em conta
o desenvolvimento social e produtivo, servindo de instrumento de doutrina,
formacédo de méo de obra, status social e politico.

No periodo colonial no Brasil, os jesuitas utilizavam-se da Arte,
inicialmente como recurso pedagodgico, a fim de catequizar os indios. Os
jesuitas, desde sua chegada, cuidaram de instrumentalizar seu sistema
educacional, no qual o objetivo principal era a conversao dos indigenas a fé
catélica, por meio da catequese.

Segundo a abordagem de Osinski (1998, p. 110), as primeiras escolas
também tinham a funcé@o de formar os eventuais futuros sacerdotes, para dar
continuidade aos trabalhos de evangelizagcdo em terras brasileiras. O plano de
estudo idealizado por Manuel da NObrega seguia, em linhas gerais, a

construcdo curricular do RatioStudiorum, que compunham quatro cursos: o



Elementar, o de Humanidades, o de Arte e o de Teologia. No Brasil, o
RatioStudiorum, documento elaborado pela ordem jesuitica, foi adaptado e, no
curso elementar, ensinavam-se as primeiras letras (ler, escrever e contar).

No tocante ao Ensino de Arte, 0s jesuitas elegiam maior importancia as
artes intelectuais, e a utilizacdo da musica, canto coral, teatro e o ensino do
Latim, dando mais valor a elas do que as Arte e oficios, devido ao fato que,
pedagogicamente, era a melhor forma de desenvolver a catequizagéo junto aos
indigenas. No caso da musica, ensinada de modo opcional, o canto orfednico e
musica instrumental. Assim, o ensino da Musica se intensificou, na medida em
que os indios aprendiam a tocar instrumentos musicais, a cantar em coro nas
cerimonias religiosas, e a danca fazia dessas representacoes religiosas, sendo
parte integrante dessas atividades de ensino.

Para catequese indigena através do Ensino de Arte, observou-se
também para uma maior funcionalidade e praticidade, até mesmo para evitar a
dispersdo dos nativos, inserir as igrejas no centro do aldeamento, fato que
permitia um maior controle social e das préaticas religiosas. Nesse cenario
destinado a catequese, as festas e 0s rituais religiosos eram fundamentais para
expressar 0s objetivos propostos, relacionados ao ensino da Mdasica e
encenacoes (OSINSKI, 1998).

Além do canto litirgico, usado no ambiente da igreja, a masica podia ser
usada nesses momentos de celebracdo, acompanhada do teatro durante as
procissdes. Vale salientar que essa musica precisava adaptar-se aos costumes
locais, por isso, 0s jesuitas tinham que compor musicas na lingua oficial local.
Desse modo, segundo Holler (2006, p. 149): “A musica na atuagéo dos jesuitas
nas aldeias do Brasil colonial teve um carater eminentemente pratico e refletiu
as caracteristicas da ordem de intenso trabalho externo de assistencialismo e
catequese”.

Ja as Artes Plasticas ndao usufruiam do mesmo prestigio que a musica
tinha nesse periodo. Segundo Osinski (1998), devido a heranca platbnica, era

considerada uma atividade menor,

[...] e seu carater manual as colocava em posi¢éo inferior a filosofia, a
literatura e mesmo a mdsica, consideradas atividades do
pensamento, e, portanto, mais valorizadas. Outro fator a ser levado
em conta era a idéia de que o trabalho manual era uma prerrogativa



de escravos e pessoas socialmente inferiores, gerando dessa
maneira total desinteresse por essa area (OSINSKI, 1998, p. 112).

Contudo, como no caso da Musica, as Artes Plasticas eram conduzidas,
principalmente as atividades religiosas e as necessidades da vida diaria. Os
jesuitas nas redugfes portuguesas asseguravam oficinas que eram auténticas
escolas praticas de Arte e oficios, onde eram produzidos objetos de uso e
consumo doméstico como: talha, escultura e pinturas. Evidenciam-se entre 0s
artefatos produzidos, os trabalhos em ceramica e madeira.

Assim, 0 ensino voltado as Artes Plasticas: pintura, escultura e
arquitetura ficavam restrito aos religiosos, que se utilizavam das Artes para
satisfazer as necessidades de suas ordens no aldeamento. Segundo Osinski
(1998, p.112), os jesuitas necessitavam de mé&o de obra auxiliar, por isso,
transmitiam o conhecimento basico a seus aprendizes, geralmente escravos,
indios “domesticados” ou gente do povo.

Osinski (1998), ainda destaca que,

O processo didatico era o imitativo, o aprendizado ocorrendo pela
observagdo da pratica. Dai as raizes populares do nosso estilo
barroco, 0 qual se desviou de suas origens européias para assumir
um carater mais sensual, de acordo com a personalidade do povo
que aqui se formava. Ao produtor de Arte ndo era conferido status de
artista, mas de Artesdo, um trabalhador que produzia, manualmente,
um Artefato como outro qualquer (OSINSKI, 1998, pp. 112-113).

Desse modo, por meio de seu ensino e organizacdo metodoldgica, os
jesuitas desempenharam grande influéncia nas classes sociais brasileiras,
dando origem inclusive ao dualismo em sua proposta educacional. Quando
fizeram a separacdo entre o ensino da retérica (filosofia, gramatica latina,
ciéncias e humanidades voltados aos filhos da elite local) e o trabalho manual
(escolas-oficinas para Artesdos), destinado aos filhos dos trabalhadores. Desse
modo, temos os valores das classes dominantes (os tedricos) e aqueles
criados nas camadas populares (0s praticos), atribuindo uma nitida importancia
da primeira sobre a segunda, que, de certa forma, ainda permanece nas
concepcOes educacionais brasileiras.

Com isso, é importante ressaltar que,

O trabalho de catequizacdo e conversdo do gentio ao cristianismo,
motivo formal da vinda dos jesuitas para a Colbnia brasileira,
destinava-se a transformacédo do indigena em “homem civilizado”,
segundo os padrBes culturais e sociais dos paises europeus do
século XVI, e a subsequente formacdo de uma “nova sociedade”.



Essa preocupacdao com a transformacdo do indigena em homem
civilizado justifica-se pela necessidade em incorporar o indio ao
mundo burgués, a “nova relagdo social” e ao “novo modo de
produgao”. Desse modo, havia uma preocupagao em inculcar no indio
0 héabito do trabalho, pelo produtivo, em detrimento ao 6cio e ao
improdutivo (SHIGUNOV NETO & MACIEL, 2008, p. 174).

Nesse sentido, a atuacao jesuitica no Brasil Colbnia, por intermédio do
seu projeto educacional, fez valer a sua doutrina, principalmente quando
utilizou o Ensino de Arte como veiculo de disseminacédo da fé catdlica.

Segundo Shigunov Neto & Maciel (2008), este projeto educacional néo
era apenas um projeto de catequizagcdo, mas um projeto bem mais amplo de
transformacao social, pois tinha como funcdo propor e implementar mudancas
radicais na cultura indigena brasileira. Mudancas essas que extinguiriam seus
costumes e sua cultura por meio da catequizacéo, padrdes culturais e sociais
dos paises europeus.

A Companhia de Jesus teve suas atividades suspensas na coldnia
brasileira a partir de 1759, com o Decreto-lei de 3 de setembro de 1759,
promulgado pelo Rei D. José 12 (SHIGUNOV NETO & MACIEL, 2008, p. 187).
Por consequéncia deste decreto-lei, este modelo de ensino e a sdlida estrutura
educacional construida pelos jesuitas, junto as transformacfes culturais
desenvolvidas neste periodo histérico, iriam sofrer significativas mudancas
depois da expulsado dos jesuitas do Brasil por Marqués de Pombal.

Osinski (1998) ainda destaca,

[...] que Marqués de Pombal, iniciou uma reforma educacional que
pretendia, além de uma renovacao metodolégica, contemplar também
0s aspectos educacionais negligenciados até entdo pela agéo
jesuitica, como as Ciéncias, as Arte Manuais e a Técnica (OSINSKI,
1998, p. 113).

Foi através do Alvara Régio de 28 de junho de 1759, que o Marqués de
Pombal criou as aulas régias ou avulsas de Latim, Grego, Filosofia e Retorica
(SHIGUNOV NETO & MACIEL, 2008, p. 187). Além disso, esta reforma
educacional também procurou enfatizar no seu curriculo (j& que a acéo

jesuitica fora insuficiente) as Ciéncias, a Técnica e Artes Manuais - que

2D. José | (1714-1777) nasceu em 6 de junho. Filho e sucessor de D. Jodo V, casou-se em 1729 com D.
Mariana Vitoria e teve quatro filhas (D. Maria |, D. Maria Ana, D. Maria Francisca Dorotéia e D. Maria
Francisca Benedita). Teve grande colaboracéo e influéncia em seu governo do Marqués de Pombal.



resultou na introducdo do Desenho no curriculo do Seminéario Episcopal de
Olinda, fundado em 1800, por Azevedo Coutinho (BARBOSA, 2009, p.23).

Em relacdo ao Ensino de Arte, principalmente no que se refere ao
preconceito com relagcdo ao trabalho manual e, por extensdo, as Artes
Plasticas, dificultaram o avanco deste ensino. Contudo, mesmo que pouco a
pouco, essas transformacdes contribuiram para o0s primeiros estagios do
Ensino de Arte na Educacéo, pois nesse comeco foi aplicado apenas no ensino
do desenho, incluindo-o no curriculo e criando uma aula régia de desenho e
figura. Em todo caso, isso permitiu uma abertura para que se delineasse uma
nova colocagéo para o Ensino de Arte, ou melhor, para o ensino do Desenho
(BARBOSA, 2009).

Desse modo, a Reforma que Marqués de Pombal implementou,
introduziu a escola publica no Brasil Colonial. Contudo, nao tinha o preparo e a
organizacdo necesséaria em relacdo ao modelo jesuitico, com um curriculo que
deveria atender disciplinas como: filosofia, retorica, latim, matematica, musica,
desenho etc. Portanto, o modelo educacional implantado por Marqués de
Pombal foi uma estratégia na tentativa de modernizar a sociedade, em prol do
desenvolvimento econdmico de Portugal, para manutencdo e o0 seu

fortalecimento.

1.1.1 Misséo Artistica Francesa: influéncia no Ensino de Arte no Brasil

Com a chegada da corte de D. Jodo VI para o Brasil houve uma
significativa mudanga no cenario cultural brasileiro. No sentido de fomentar a
modernidade e o desenvolvimento cultural da Colbnia, D. Jodo VI mandou vir
de Paris a Missao Artistica Francesa, composta por artistas que dominavam a
escola neoclassica.

A Missao Artistica Francesa gradualmente estabeleceu novos padrdes
da Arte europeia, ocultando as primeiras tendéncias nativas de Arte, trazidas
pelas diversas ordens religiosas. Dessa forma, a estética de carater emocional
e dramatica do barroco brasileiro foi substituida pelo academicismo
neoclassico, causando assim, um abandono de uma tematica popular que se
reflete comumente nas visdes da atividade artistica como 6cio, acessorio ou

atividade desnecessaria destinada a alguns.



Os iniciadores da Academia Imperial de Belas-Artes no Brasil,
responsaveis pelos primeiros alicerces do Ensino de Arte superior, eram
franceses, tendo como lider do grupo Joachim Lebreton (BARBOSA 2009,
p.16). Para o Brasil, esta transicdo abrupta entre o estilo barroco-rococo para o
neoclassico deixou marcas profundas, principalmente porque o barroco €
considerado popular, jA& o0 neoclassico, ensino executado na academia por
intermédio dos rigorosos canones, conferia, certamente, o carater erudito a

Arte. Barbosa ainda destaca que,

As novas manifestagdes neoclassicas, implantadas como que “por
decreto”, iriam encontrar eco apenas na burguesia, camada
intermedidria entre a classe dominante e a popular, e que via na
alianga com um grupo de artistas da importadncia dos franceses,
“operando por forga do aparelho oficial de transmissao sistematica da
cultura”, uma forma de ascensédo, de classificacdo. O neocléssico,
gue na Franca era Arte da burguesia antiaristocratizante foi no Brasil
Arte da burguesia a servigo dos ideais da aristocracia, a servigco do
sistema monarquico (BARBOSA, 2009, pp.19-20).

Entretanto, mesmo depois da implantacdo do modelo de ensino nos
moldes neoclassicos na Academia, os resultados foram pouco abrangentes na
sociedade. Este processo de interrupgcdo de uma tradicdo da Arte colonial, que
ja era uma Arte brasileira popular, seguindo os moldes do barroco-rococo,
acentuou o distanciamento entre a massa e a Arte. Barbosa contribui,

destacando que,

Afastando-se a Arte do contacto popular, reservando-a para
thehappyfew? e os talentosos, concorria-se, assim, para alimentar um
dos preconceitos contra a Arte até hoje acentuada em nossa
sociedade, a idéia de Arte como atividade supérflua, um babado, um
acessorio da cultura (BARBOSA, 2009, p.20).

O projeto de Lebreton, repetia os mais atuais modelos de ensino de
atividades artisticas ligadas a oficios mecanicos empregados na Franca por
Bachelier em sua Ecole Royale Gratuite de Dessin, que existe até hoje com o
nome de Ecole Nationale dés Arts Décoratifs. Nesse sentido, Barbosa

acrescenta que o,

Exemplo tipico da reagcdo as atividades manuais, mecéanicas e
técnicas, foi o episédio que envolveu a Missao Francesa, a qual para
ca viera a fim de organizar a Escola Real de Ciéncias, Arte e Oficios,
baseada no plano de Lebreton, de objetivos primordialmente técnicos
e, seguindo os moldes da experiéncia parisiense de Bachelier,
voltada para o ensino dos oficios artisticos e mecanicos (BARBOSA,
2009, p.25).

3 Os poucos privilegiados.



Entretanto, a unido entre as Belas-Artes e as industrias, que Lebreton
pretendia implantar no Brasil, tinha o propésito que a escola de Arte, enquanto
instituicdo publica de ensino, ndo perderia de vista a paridade entre a educacao
popular e a educacdo voltada para a burguesia. Contudo, quando a escola
comegou a funcionar em 1826, sob o nome de Academia Imperial das Belas-
Artes (BARBOSA, 2009, p.17), tornou-se um local de hegemonia de uma elite
cultural que se instruia para mobilizar a ostentacdo da corte, impossibilitando,

dessa forma, o acesso das camadas populares ao Ensino de Arte.

1.1.2 Araujo Porto Alegre e sua Reforma no Ensino de Arte

Em 1855, Manuel José de Araujo Porto Alegre (1806-1879), baseado no
ideario romantico, pretendeu estabelecer uma ligacdo entre educacao elitista
que vinha tendo lugar na entdo denominada Academia Imperial das Belas-
Artes (AIBA), criada em 1826 (BARBOSA, 2009, p.28).

Porto Alegre planejava com sua reforma, promover um encontro entre
duas classes distintas de alunos; o artista, geralmente com formacao elitista,
apto a contribuir com suas pinturas nos moldes neoclassicos, monumentos e
projetos arquiteténicos. Do outro lado, temos uma formacao técnica, destinada
aos futuros artifices e operarios do Brasil. Em vista disso, Squeff (2000)
salienta em seu artigo, ‘A Reforma Pedreira na Academia de Belas Artes’ que
apesar da reforma ter trazido alguns progressos técnicos, porém, acentuou

ainda mais o dualismo do Ensino de Arte na Academia. Por isso,

[...] se enfatizavam o ensino pratico, 0s novos estatutos pontuavam
por demarcar as diferencas entre os dois tipos de aluno da “Aiba.
Delimitavam com mindcia o tempo de estudos para os artifices, os
exames de conclusdo do curso, a distribuicBo de atestados e
diplomas especiais. Esclareciam até mesmo que haveria um livro de
chamada separado para cada grupo, e no destinado aos alunos-
artifices “se declarara a profissao que seguem, para que O0s
professores o0 salbbam e possam dirigir seus estudos
convenientemente”. Além disso, “estes alunos deverdo ser
apresentados por um mestre aprovado pela Academia, o qual
certificara o ramo da Arte a que se dedicam”. Ndo se aventava, como
observou Rafael Denis, a possibilidade de o aluno artifice frequentar
os cursos destinados as belas Arte (Denis 1997). Tratava-se, assim,

4 Academia Imperial de Belas-Artes



de preservar distancias e hierarquias entre artifices e artistas
(SQUEFF, 2000, pp. 112-113).

Desse modo, a reforma proposta por Porto Alegre nao logrou bons
resultados, pois, na Academia ja estavam enraizados os velhos métodos, cujos
padrdes exigidos nos cursos primavam por uma linguagem sofisticada, aliado a
uma inteleccdo privilegiada, que ndo é o caso dos alunos que vinham
geralmente de familias pobres, dispondo de pouca ou quase nenhuma base
escolar. Nesse sentido, para facilitar a procura pelos cursos na formacéo de

Arteséo, foi criado um curriculo mais simplificado, como destaca Barbosa,

Nestes Ultimos, a simplificacdo curricular era quase pejorativa. Em
ambos os casos a inclusdo da formacéo do artifice naquela instituicao
era uma espécie de concessdo da elite a classe obreira e por isso
destinada ao fracasso (BARBOSA, 2009, p.29).

Diante do exposto, raramente se questionou o modelo de Ensino de Arte
da AIBA, que serviu em parte de norma utilizada nas escolas secundarias
particulares para jovens, na qual imperava o ensino de cépias de retratos de
pessoas que faziam poses, de santos ou imagens de santos, estampas e
paisagens europeias.

Entretanto, com a criacdo do Liceu de Arte e Oficios do Rio de Janeiro
em 1856, por iniciativa do arquiteto Francisco Joaquim Béthencourt da Silva
(1831-1911), que tinha o objetivo de difundir o ensino das Belas-Artes
aplicadas aos oficios e industrias, ganhou a confianca das classes menos
favorecidas. Ja no primeiro ano de funcionamento recebeu muitas matriculas. A
partir dai o Liceu serviu de modelo para criacdo em diversos estados, tendo a

tarefa de formar os artifices, artistas que procediam das classes populares.

1.1.3 O Liberalismo e os ideais de Rui Barbosa para o Ensino de Arte

Por volta de 1870, influenciados pelo surto industrial e fortalecimento
econdmico de grandes nagles da Europa e América do Norte, alguns liberais
brasileiros defenderam a ideia que a Arte na escola, voltada para uma
educacdo popular, principalmente o ensino do Desenho, poderia contribuir
bastante para a formacdo dos futuros operarios. O Ensino de Arte deveria

cumprir um papel importante, na recente redencdo econdémica dos paises que



ascendiam para o desenvolvimento industrial, relacionado a qualificacédo
profissional dos seus cidad&aos.

Barbosa (2009) ainda destaca que o vertiginoso progresso industrial dos
Estados Unidos da América - EUA,

[...] foi atribuido a precoce iniciacdo da juventude americana no
estudo do Desenho e a boa organizacdo naquele pais do Ensino de
Arte aplicada a industria, o qual passou a ser divulgado no Brasil
através de °0O Novo Mundo, que ja vinha dando especial destaque a
atuacdo de Walter Smith para o progresso do Estado de
Massachusetts e que publicou um nimero especial sobre a Centenial
Exhibition, e com frequéncia veiculava noticias sobre o progresso do
ensino artistico industrial nos EUA e em paises europeus (BARBOSA,
2009, pp.39-40).

Alguns intelectuais e politicos brasileiros, em particular os liberais,
procuravam um meio de unir a criagcdo artistica e técnica. Desse modo,
buscaram reproduzir os modelos de Walter Smith para o Ensino de Arte nos
Estados Unidos, e passaram a disseminar essas ideias no Brasil. Dentre seus
principais divulgadores estavam o jornal O Novo Mundo e Rui Barbosa, nos
seus Pareceres sobre a reforma do ensino primario e secundario (BARBOSA,
1946).

Rui Barbosa, formado em Direito pela Universidade de Séao Paulo, é
considerado um dos mais importantes expoentes do pensamento liberal no
Brasil. Portanto, participou da burocracia Imperial, exercendo as funcdes de
Deputado, quando elaborou um projeto para industrializar o Brasil, para
revitalizar a educacdo brasileira. Amaral (2016) ainda destaca que “Barbosa,
embora fosse um politico, utilizou a Educac¢do como o alicerce de sua proposta
de industrializacdo. Foi a partir de seus pareceres sobre a ‘Reforma do Ensino
Primario’ e a ‘Reforma do Secundario e Superior que sua proposta ganhou
corpo (AMARAL, 2014, p. 49).

No seu projeto pedagdgico, o Desenho tinha um lugar de destaque no
curriculo secundario e principalmente no primario (BARBOSA, 2009, p 44).
Assim, para Rui Barbosa o estudo do desenho ou Ensino de Arte,
principalmente através do desenho geométrico, era a base indispensavel para

quaisquer aprendizagens artisticas e industriais.

5Novo Mundo - Tratava-se de um jornal publicado por José Carlos Rodrigues, em Nova York (1872-1889)
e escrito em portugués.



Para Rui Barbosa, sua politica constituida no ideal liberal tinha por
finalidade enriquecer economicamente o Brasil, e isto sé seria possivel atraves
das transformacfes industriais, e uma educacao voltada para técnica. Desse
modo, o0 ensino do desenho ganhava destaque nesse cenario de

desenvolvimento. Nesse sentido, Barbosa (2009) salienta que,

Para ele, a educagéo artistica seria uma das bases mais solidas para
a educacdo popular, e sua introdugdo na escola publica americana,
principalmente através do desenho geométrico, ja& demonstrara
enorme sucesso, através dos bem desenhados produtos americanos
apresentados na Centenial Exhibition (BARBOSA, 2009, p 45).

Desse modo Rui Barbosa, seguindo o modelo implantado por Walter
Smith nos EUA, em relacdo ao ensino do desenho, justifica suas ideias
pedagogicas como pilar para o progresso industrial e econémico. Rui Barbosa
ainda destaca a qualidade das escolas Inglesa e alema de Desenho, nos seus
sucessos, na elaboragao de produtos industriais.

Por certo, Rui Barbosa foi influenciado por muitos autores, ora por
corrente iluminista, fundada nos principios liberais e cientificista da época:
l6gica, razdo, natureza, progresso e inddstria. Assim, esses conhecimentos
foram, em principio, capazes de levar o homem a caminhar alicercado em uma
experiéncia real empirica, pois a capacidade de observacdo e criacdo através
da técnica perfeita do ensino do desenho poderia levar o homem ao

desenvolvimento industrial econdémico e cientifico.

1.2 O POSITIVISMO E O ENSINO DE ARTE: ENFIM CHEGOU A
REPUBLICA

O positivismo teve como principal articulador e defensor do movimento
republicano, Benjamin Constant, politico, militar e professor, nascido no Estado
do Rio de Janeiro. Ele e inUmeros adeptos ao positivismo viram na educacéo
um campo estratégico para a efetivacdo dessas mudancas. O ensino do
desenho e a ciéncia passaram a ser vistos como pecas fundamentais para

essa transformacéo.



Com o final do Império e o advento da Republica, 0 nosso pais passou
por diversas reformas educacionais, influenciadas por ideologias racionalistas,
positivistas, liberalistas e progressistas.

Com o inicio da Republica, os positivistas que tinham um pensamento
filosofico distinto em relacdo aos liberais, promoveram uma série de reformas,
com a pretenséo de consolidar o novo regime. As amplas reformas deveriam
promover mudancgas nas instituicdes: militar, religiosa, politica e educacional.

No instituido governo provisério da republica, coube a Benjamim
Constant, como ministro do recém-criado Ministério da Instrucdo, Correio e
Telégrafos, elaborar a primeira reforma educacional republicana, a denominada
Reforma Benjamim Constant, aprovada em 22 de novembro de 1890, pelo
Decreto-Lei n°® 1075, que atingiu todas as instituicdes de ensino (BARBOSA,
2009, p. 66).

A Reforma Educacional apoiada nos ideais positivistas dava relevancia
ao estudo do desenho, particularmente o geométrico. No entanto, para o
liberalismo a preocupacao era preparar os jovens para o0 mundo do trabalho,
enquanto o positivismo via no desenho um meio de educar a mente e
desenvolver a inteligéncia. Neste sentido, Barbosa (2009) destaca um ponto de

convergéncia nestas duas correntes, pois, ambas concebiam

O desenho com a conotagdo de preparagdo para a linguagem
cientifica era a interpretacdo veiculada pelos positivistas; o desenho
como linguagem técnica, a concepcdo dos liberais. [...] Para os
positivistas era um meio de racionalizacdo da emoc¢éo e, para 0s
liberais, um meio de libertar a inventividade dos entraves da
ignorancia das normas béasicas de construcdo. (BARBOSA, 1978, pp.
80-81).

Augusto Comte, criador da filosofia positiva e grande influenciador de
sua teoria para os positivistas brasileiros, “valorizava as fun¢gdes humanizantes
da Arte e conciliava a conexao entre o génio estético e o génio cientifico”
(BARBOSA, 2009, p. 67).

Desse modo, os ideais propagados por Augusto Comte, por intermédio
de sua filosofia sociolégica, influenciaram significativamente 0s nossos
positivistas, atribuindo ao Ensino de Arte e Desenho Geométrico a funcdo de
educar o povo brasileiro, instrumento pelo qual se atingiria o progresso social e

politico. Logo, eles acreditavam que essas transformacfes sO seriam obtidas



por meio do desenvolvimento intelectual, fazendo assim, frente a crise moral
apontada como reflexo da crise intelectual.

Para difundir estes ideais, a proposta era que o desenho fosse ensinado
em todas as escolas brasileiras e as aulas fossem trabalhadas por professores
instruidos anteriormente por estudantes de Pintura e Escultura. Esses pintores
e escultores, entretanto, ndo proviriam da Academia de Belas Artes, mas de
ateliés livres, onde, segundo acreditavam, aconteceria uma formagdo mais
completa (OSINSKI, 1998, p. 113).

Desta maneira, o projeto dos positivistas no Brasil para o ensino artistico
superior era a extingdo da Escola Nacional de Belas Artes® e a reorganizagdo
completa do Ensino de Arte mediante o retorno de um sistema imitativo do
desenho. Mesmo nado conseguindo seu intento, acabaram por lhe inserir
“aquele sentido de ordem e disciplina que Ihes era tdo caro, contribuindo assim
para a acentuacdo do imobilismo e para a sacralizacdo dos aspectos
passageiros” (BARBOSA, 1978, p. 67).

Apesar disso, o projeto final da reforma para o ensino de desenho
encontrava-se associado as aritméticas, sendo ambas disciplinas de requisito
obrigatério para o ensino da Geometria. A contribuicdo do Ensino de Arte
(desenho) tinha a funcao de fornecer auxilio aos estudos das ciéncias, que néao
condiz com o as ideias de Augusto Comte.

Assim, tendo como principal objetivo romper com o individualismo em
favor dos valores humanizantes sociais que a Arte poderia propiciar, o
positivismo procurou no Brasil, realizar suas propostas através de uma estética
mais realista, aliado a uma formacdo cientifica, tornando assim, o homem
capaz de pensar melhor e organizar sua vida social.

Isto posto, o positivismo enquanto corrente ideolégica influenciou
decisivamente a educagéo brasileira e o0 ensino de Arte, preparando assim, um
terreno fértil para os futuros avancos dos ideais da Tendéncia-Liberal, a qual

vamos abordar a seguir.

1.3 TENDENCIA IDEALISTA-LIBERAL E O ENSINO DE ARTE

6A Escola Nacional de Belas Artes, atual Escola de Belas Artes do Rio de janeiro, foi chamada
primeiramente de Escola real das Ciéncias, Arte e Oficios (1816) e, posteriormente, Academia Imperial de
Belas Artes (1826). Este nome de Escola Nacional de Belas Artes, adotado em 8 de novembro de 1890,
foi necessario em razéo de um contexto de mudangas em que o Brasil estava inserido.



A influéncia que a Tendéncia Liberal causou em muitos educadores tem
o seu reflexo até o dia de hoje. Para esses educadores, a educagéo escolar é
capaz unicamente de garantir a construcdo de uma sociedade mais justa e
igualitaria. As teorias da educacdo que defendem esse posicionamento séo
denominadas de pouco criticas quanto a sua influéncia no equilibrio social.
Fazem parte desse grupo as seguintes pedagogias: pedagogia tradicional,

pedagogia nova e tecnicista.

1.3.1 A Pedagogia Tradicional

A pedagogia tradicional foi introduzida no Brasil no Ensino de Arte no
inicio do século XIX, e tem seus reflexos até os nossos dias, carregando uma
concepcao idealista de educacéao.

A ideia de uma educacdo através do Ensino de Arte nesta pedagogia,
deveria revelar valores construidos por intermédio de um capital produtivo,
preparando assim os individuos de ferramentas e conhecimentos para produzir
Artefatos. No Ensino de Arte a pedagogia tradicional se relaciona a teoria
estética mimética. Tem como principio metodolégico a mimese e a gradacao
das dificuldades para a obtencdo da perfeicdo tanto das formas como da
agilidade para executar tais formas.

Na pedagogia tradicional, observa-se um estudo centrado basicamente
no desenho e a partir dos anos 1950 passam a fazer parte do curriculo, as
matérias de musica e canto orfednico. Nessa pedagogia é importante destacar
que:

[...] o processo de aquisicdo do conhecimento é proposto através de
elaboracdes intelectuais e com base nos modelos de pensamento
desenvolvidos pelos adultos, tais ideias reduzem-se a um ensino
mecanizado, desvinculado dos aspectos do cotidiano, e com énfase
exclusivamente no professor (FUSARI & FERRAZ, 2010, p. 25).

Neste periodo histérico o ensino do desenho geométrico era o mais frequente,
pautado em uma ideologia positivista, tendo o fazer técnico e cientifico, uma
preocupacao fundamental no produto do trabalho escolar. Segundo Osinski
(1998), o desenho no ensino artistico tinha a fungéo de treinar tecnicamente a

criangca com um sentido mais utilitarista:



O desenho era visto, segundo algumas correntes, como 0 positivismo
de Augusto Comte, como um meio eficaz de desenvolver a mente
para 0 pensamento cientifico, atuando também, de acordo com
tedricos liberais como Spencer e Walter Smith, como um importante
instrumento auxiliar na preparacdo de méo de obra para a producgéo
industrial (OSINSKI, 1998, p. 63).

Desse modo, além do carater utilitarista da Arte em servir de base para
alguns conceitos da propria Matematica, tinha como propdésito a preparacao
dos estudantes para 0 mundo do trabalho. Neste periodo, j& se nota a
polivaléncia desse profissional, pois, além do canto orfebnico, toda vez que
houvesse uma festividade ou comemoracdo na escola, o professor tinha que
trabalhar com Teatro e Danca.

Como se observa, a trajetéria histérica desses conhecimentos tinha uma
finalidade no cenario cultural da época: aparelhar o mundo em funcdo do
trabalho, em uma sociedade que se preparava para a modernidade. Todavia, o
modelo reprodutivista cumpre o papel de manter a divisdo social existente e
potencializa as velhas dicotomias entre Belas Artes e o produto Artesanal, as
diferengas entre as Artes liberais e as Artes mecénicas, Arte aristocratica ou

culta e Arte produzida pelo povo.

1.3.2 A influéncia da pedagogia escolanovista no Ensino de Arte

A Pedagogia Nova, também conhecida como Escolanovismo, tem suas
origens na Europa e Estados Unidos no final do século XIX. Autores como John
Dewey, Herbert Read e Viktor Lowenfeld influenciaram nas concepcoes
pedagdgicas de Arte-educadores brasileiros. No Brasil, 0 movimento apareceu
por volta de 1930, contrapondo-se a pedagogia tradicional, por acreditar que a
educacao deve valorizar a interagdo do estudante com o meio social-ambiental.
O ensino e a aprendizagem deverao estar centrados na figura do aluno, para
assim desenvolver as experiéncias cognitivas, num “aprender fazendo”, livre-
expressdo dando énfase a criatividade.

Esta teoria de Arte influenciada pela Escola Nova tem base na
psicologia cognitiva e gestaltica, pratica estética de ruptura com as cépias de
modelos, valorizando, assim, experiéncias individuais de percepcdo, de
integracdo de um entendimento sensivel do meio ambiente.

Nesse sentido, Fusari e Ferraz (2010, p. 34) ressaltam:



O principio mais adotado por Dewey é, portanto, o da funcao
educativa da experiéncia, cujo centro nao é nem a matéria a ensinar,
nem o professor, mas sim 0 aluno em crescimento ativo, progressivo.
Esses trabalhos sintetizam suas preocupacdes com a importancia da
educacdo para a sociedade e para democracia, e enfatizam uma
pedagogia mais pragmatica e experimental.

Este modelo de educacao aparece no Brasil em um momento de crises
e lutas politicas, econdémicas, culturais, mas ainda ndo pensa em uma
educacdo emancipadora. Este periodo deu inicio ao lancamento do Manifesto
dos Pioneiros da Escola Nova, em 1932, tendo como signatarios Fernando de
Azevedo, Anisio Teixeira, Cecilia Meireles, dentre outros.

No Brasil, foi Augusto Rodrigues quem principiou a divulgacdo do
movimento Arte-Educacédo depois de manter contatos com Herbert Read e criar
no Rio de Janeiro, em 1948, a Escolinha de Arte do Brasil (FUSARI e FERRAZ
2010).

1.3.3 A Tendéncia Tecnicista: o Ensino de Arte e o carater polivalente

A partir dos anos 70, com esse discurso de melhorar a eficiéncia da
escola brasileira, na proposta pedagdgica tecnicista aparecem 0sS primeiros
ensaios de uma pedagogia relacionada as competéncias de carater polivalente.
Para Perrenoud (2000)

[...] o exercicio da competéncia passa por operagbes mentais
complexas, subentendidas por esquemas de pensamento que
permitem determinar (mais ou menos consciente e rapidamente) e
realizar (de modo mais ou menos eficaz) uma acdo relativamente
adaptada a situacdo; - as competéncias profissionais constroem-se,
em formacdo, mas também ao sabor da navegacdo diaria de um
professor, de uma situacéo de trabalho a outra (PERRENOUD, 2000,
p. 15).

Quando Perrenoud (2000) menciona no seu texto “dez novas
competéncias para ensinar”, ele afirma que competéncias se constroi na
formacdo diaria do conhecer-fazer, e substancia o saber-conhecer e saber-
fazer num ato mais reflexivo. Todavia, em um sentido mais amplo, este
conhecer-fazer reflexivo vai de encontro a formacado do professor de Artes
Visuais do Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR, que ndo domina os

conhecimentos das outras linguagens artisticas.



Ramos (2006) ainda acrescenta:

No plano pedagdgico testemunham-se a organizagdo e a legitimagao
da passagem de um ensino centrado em saberes disciplinares a um
ensino definido pela producdo de competéncias verificaveis em
situacdes e tarefas especificas. Essas competéncias devem ser
definidas com referéncia as situacdes que os alunos deverdo ser
capazes de compreender e dominar (RAMQOS, 2006, p. 221).

O ensino que tinha como foco o aluno, agora volta-se para valorizacéo
do processo educacional (SAVIANI, 2012), como meio de melhorar a
organizacdo escolar e preparar a mao de obra para os postos de trabalho. O
professor e o aluno sdo vistos como elementos secundarios. Deste modo,

Fusari e Ferraz destacam:

Na escola de tendéncia tecnicista, o0s elementos curriculares
essenciais [...] apresentam-se interligados. No entanto, o que esta em
destaque é a propria organizagdo racional, mecénica, desses
elementos curriculares que séo explicitados em documentos, [...].
Tudo isso visando estabelecer mudangas nos comportamentos dos
alunos que, ao “sairem” do curso, devem corresponder aos objetivos
preestabelecidos pelo professor, em sintonia com o0s interesses da
sociedade industrial (FUSARI e FERRAZ, 2010, p. 39).

Com o tecnicismo nos anos 70, é assinada a Lei n°® 5692/71, que tornou
o Ensino de Arte “obrigatério” com a denominagao de Educagao Artistica, cujas
atividades poderiam muito bem desempenhar fun¢gdes multiplas no ambiente
escolar. A exemplo: preparar a ornamentacdo da escola para festividades e
datas comemorativas; ensaiar os alunos, tanto musicalmente e cenicamente
para apresentacfes festivas; servir de apoio pedagdgico para as disciplinas
“‘importantes” do curriculo escolar.

Os contetdos da Arte, que seriam importantes para aprendizagem dos
alunos, deixam de ser desenvolvidos. Nesta perspectiva, Magalhdes (apud
Barbosa, 2003) contribui:

Assim, verifica-se que desde a obrigatoriedade da Educacédo Artistica
no curriculo escolar, os professores de Arte, em sua atuagdo
pedagédgica, preocupam-se, principalmente, com a pulverizacdo dos
conhecimentos artisticos-estéticos. A historia do Ensino de Arte, em
nosso pais, revela-se muito bem os caminhos superficiais na relagao
teoria/pratica na area. E o tratamento dado aos componentes
curriculares previstos, no artigo 7° da Lei n° 5.692/71, ainda
permanece evidenciado nas interpretacbes atuais, conforme
preconiza o Parecer n° 540/77 que diz: “é certo que as escolas
deverdo contar com professores de educacdo artistica,
preferencialmente polivalentes no primeiro grau. Mas o trabalho deve-
se se desenvolver sempre que possivel por atividades sem qualquer
preocupacgéo seletiva” (grifos da autora) (MAGALHAES, apud
BARBOSA 2003, p. 162).



Segundo Fusari e Ferraz (2018), a tendéncia tecnicista revela-se entéo,
principalmente a partir de 1960/1970 no Brasil, adotando as mudangas
ocorridas na sociedade industrial e tecnolégica com o intuito de alcancar as
propostas econémicas, sociais e politicas dessa época.

Os anos 70 sdo marcados pelo discurso de melhorar a eficiéncia da
escola brasileira, como resposta a uma industria em plena expansédo. Nesta
proposta pedagdgica aparecem 0s primeiros ensaios para uma pedagogia
relacionada as competéncias, onde “A ideia que se difunde quanto a
apropriacdo da nocao de competéncias pela escola € que ela seria capaz de
permitir o encontro entre formagcao e emprego” (RAMOS, 2006, p. 221).

Em 1973, por intermédio do Parecer do Conselho Nacional de Educacéo
(CNE) n° 1.284/73 (BRASIL, 1973), foram criados 0s primeiros cursos
universitarios de Licenciatura Curta em Educacado Artistica, com duracédo de 2
anos. Nesse curso os académicos teriam que dominar as quatro linguagens
artisticas, habilitando-os a lecionar: Musica, Artes Visuais, Danca e Teatro.
Entretanto, essas licenciaturas curtas, desenvolvidas de forma “aligeirada”, ndo
habilitavam satisfatoriamente o0s professores para o0 dominio dos
conhecimentos especificos destas linguagens.

Esse Parecer do CNE estabeleceu mudancgas significativas no Ensino
de Arte, desconsiderando a Arte como area de conhecimento. Fusari e Ferraz

afirmam:

Desde a sua implantacdo, observa-se que a Educacd@o Artistica é
tratada de modo indefinido, o que fica patente na redacdo de um dos
documentos explicativos da lei, ou seja, o Parecer n°. 540/77: “ndo é
uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos
fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses”. Ainda no
mesmo parecer fala-se na importancia do “processo” de trabalho e
estimulacdo da livre expressao (FUSARI e FERRAZ, 2010, pp. 39-
40).

Este parecer, de certo modo, tinha o objetivo de um dever legal e
burocratico a ser cumprido, pois ndo considerava a Educacdo Artistica como
area de conhecimento e determinava que varias disciplinas, inclusive a Arte,
fossem vistas somente como “atividades e areas de estudos, que é uma forma
de diluir os conteudos da aprendizagem das camadas populares” (SAVIANI,
2012).

Por isso, o elemento principal para o Tendéncia Tecnicista é o sistema
técnico de organizacdo da aula e do curso: voltados para uma visdo mais



mecanicista. Os professores elaboravam seus planejamentos e planos de aulas
alinhados somente nos objetivos que eram operacionalizados de forma
detalhada. Pelo ndo conhecimento de obras tedricas mais fundamentadas,
muitos professores valorizavam livros didaticos que nos anos70/80 estavam no
apice mercadoldgico, apesar de ndo ter uma boa qualidade nos fundamentos

do conhecimento artistico.

1.4 TENDENCIA REALISTA-PROGRESSISTA: NOVAS ABORDAGENS
TEORICAS PARA O ENSINO DE ARTE

Segundo Libaneo (1985), a tendéncia progressista manifesta-se nos
movimentos pedagoégicos que apontam para uma andlise critica das realidades
sociais e uma educacdo conscientizadora. Desde os anos 1960, educadores,
preocupados com o rumo da educacao brasileira, comecaram a contribuir com
seus estudos voltados na constru¢cdo de uma escola publica, pensando na
melhoria das préticas sociais.

De acordo com essa tendéncia, numa visdo do processo histérico,
seguem as pedagogias: Libertadora, libertaria e histérico-critica ou critico-social
dos contetdos. Entre os principais educadores progressistas estdo: Paulo
Freire, Michel Lobrot, Freinet, Mauricio Tragtenberg, Miguel Arroyo, Libaneo e
Dermeval Saviani.

Em vista disso, somente na década de 80, através dos diversos
movimentos dos Arte-Educadores do Brasil, influenciados por educadores
norte-americanos pela nova abordagem, o Discipline Based Art Education-
DBAE, (Arte Educacédo como disciplina), a Abordagem Multipropdsito de Robert
Saunders e Image Watching (analise da imagem) de Robert William Ott, o
Ensino de Arte vai tomar outro rumo. Um dos encaminhamentos foi a proposta
pedagogica desenvolvida por Ana Mae Barbosa: o fazer artistico, a apreciacéo
da obra de Arte e sua contextualizacdo histérica, oriundas da Proposta
Triangular que sofreu influéncias dessas abordagens.

Apos descrevermos e refletirmos sobre o contexto historico do ensino de
Arte no Brasil, no qual salientamos claramente o dualismo na proposta
educacional deste ensino que estd longe de ser o ideal para uma
aprendizagem de qualidade, buscamos também apontar a influéncia que o



ensino da Arte sofreu com as Pedagogias Liberal e Progressista. No capitulo I,
vamos analisar os documentos que nortearam este tipo de ensino e nos
debrucar nas questdes que envolvem a formagdo do docente de Arte e

sinalizar a situacao atual do ensino de Arte.



CAPITULO Il

2 OS DOCUMENTOS NORMATIVOS E O ENSINO DE ARTE NO BRASIL A
PARTIR DOS ANOS 90 ATE A ATUALIDADE

A fim de compreendermos a questéo da polivaléncia do Ensino de Arte,
como esta posto na ementa curricular do Ensino de Arte do CBVZO, faremos
uma contextualizacdo histérica a partir dos anos 90, apresentando alguns
destaques aos documentos normativos, precisamente a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDBN) n°® 5692/71, no auge da Tendéncia
Tecnicista e os avancos deste ensino com a LDB n°® 9394/96, a criacdo dos
Parametros Curriculares Nacionais de Arte - PCNs (1998) e, mais
recentemente, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

2.1 OS DOCUMENTOS OFICIAIS PARA UMA POLITICA DE ENSINO DE
ARTE

Na década de 90, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo
Nacional - LDB n° 9394/96, e a criacdo dos Parametros Curriculares Nacionais
de Arte - PCNs (1998), a designacao “Educacédo Artistica” é substituida por
‘Ensino de Arte”. Com base nessa lei, a Arte obteve destaque: de mera
atividade se equiparou as outras disciplinas, com a designacdo de Arte e
tornou-se obrigatoria na Educacéo Basica.

Apesar de alguns avanc¢os quanto a formacéo destes profissionais, pois
a orientacdo agora é especializar esses professores em umas das quatro
linguagens artisticas. O grande problema encontrado nos PCNs/Arte, nas suas
referidas competéncias/habilidades, que procura integrar esses conhecimentos,
€ a necessidade que o professor seja polivalente, que domine contetudos de
Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro, que seria inconsistente com o atual
panorama do Ensino de Arte no século XXI.

Esta mudanca de nomenclatura ja representa um pequeno avanco,
quanto a formacdo destes profissionais: a orientacdo agora €, especializar
esses professores em uma das quatro linguagens artisticas. (REPETIDO)
Porém, o grande problema encontrado nos PCN/Arte é conceber a Arte como

um unico componente curricular, em detrimento das diversas linguagens que a



compdem, ndo deixando claro quais profissionais irdo atuar para desenvolver
esses conhecimentos.

O proprio PCN/Arte destaca: pensar sobre Arte e aprender a fazer Arte
requerem experiéncias organizadas de forma sistematica (BRASIL, 2000).
Logo, esses conhecimentos tdo especificos destas linguagens sao
imprescindiveis para a aprendizagem dos alunos. Diante desse quadro, de
acordo com Nunes (2007), a polivaléncia ainda esta intensamente presente,
pois:

[...] as interpretagbes e compreensdes da lei, que na sua origem se
desvirtuaram e pode-se dizer hoje, que a nomenclatura Ensino de
Arte se tornou um problema porque ndo deixa com clareza sua
concepcgdo na Lei e inclusive nos demais documentos oficiais (PCN-
Arte E PCNEM-Arte) abrindo multiplas interpretacdes, marcadas por
uma flexibilizacdo, que demarca e sugere algumas diretrizes e alguns

pardmetros abertos, mas por outro lado, de orientacdo politica
estrutural e conjuntural limitadas (NUNES, 2007, p. 7).

Desse modo, constata-se que tanto a LDB n° 9.394/96 quanto os PCNs
ndo deixam claro como a disciplina de Arte deve ser desenvolvida no curriculo
escolar. Os PCNs/Arte, nos seus documentos como estdo expostos, indicam
que o professor devera trabalhar com todas as linguagens artisticas, ndo
mencionando, se hd um especialista para desenvolver uma das linguagens.

Reforcando essa questdo podemos citar:

Neste documento, explicitamos os conceitos estruturantes da area
que perpassam a disciplina [...]. Tal conceito tanto pode ser estudado
na disciplina Arte, em suas diferentes modalidades (artes visuais e
audiovisuais, danca, musica, teatro), como pode integrar projetos
interdisciplinares (BRASIL, 2002, p. 194, grifo do autor)

Por outro lado, essa flexibilidade presente na LDB n° 9.394/96 e PCN-
Arte acaba permitindo que cada sistema de ensino, ou escola, escolham as
modalidades artisticas a serem trabalhadas no curriculo, ora favorecendo a
Musica, Artes Visuais ou todas as linguagens em um mesmo curriculo. Nesta
perspectiva, a respeito da contratacéo de professores das areas especificas, s
€ possivel pela heranca deixada na primeira Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional/LDB, n°® 4.024/61 (BRASIL, 1961), que criou a disciplina de
Arte, na época denominada Educacdo Artistica (ALVARENGA, 2018), que

concebeu as diretrizes dos PPCs dos cursos universitérios (licenciatura curta e



plena), uma formacdo de professores de Arte generalista, na qual podiam
exercer a docéncia com as quatro linguagens artisticas. Ora também reforcado
pela Tendéncia Tecnicista, que teve como objetivo primordial desenvolver uma
educacdo mais eficiente para preparar individuos mais competentes e
produtivos para o mercado de trabalho, reforcando assim, a logica neoliberal e
capitalista.

A fim de entendermos essa logica neoliberal, podemos destacar que
economicamente, pensando em uma estrutura politica de governo, criar trés ou
quatro cargos publicos para atender as quatro linguagens artisticas € inviavel
nesse cenario. Em vista disso, para a instituicdo escolar € preferivel manter no
seu Projeto Pedagdgico de Curso - PPC, o carater polivalente do Ensino de
Arte, atribuindo assim, a responsabilidade para um professor desenvolver os

conhecimentos dessas linguagens.

2.2 SITUACAO ATUAL DO ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO BASICA

Nesta parte do capitulo, abordaremos o papel que o Ensino de Arte
(Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca) para o Ensino Médio adquiriu tanto nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN-Arte, 1998) quanto na Base Nacional
Comum Curricular Comum (BNCC), em sua terceira versdo, elaborada em
2017, bem como a importancia da formacéo do professor de Arte, a fim de
sinalizar a situacao atual do Ensino de Arte na Educacado Basica.

Metodologicamente, na primeira parte do texto discutiremos as
contribuicdes que a BNCC trouxe para o Ensino de Arte com énfase no Ensino
Médio, e se deixa claro tanto para os sistemas de ensino, escola e professores
como trabalhar as quatro linguagens (Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca)
sem perder a qualidade e particularidade deste ensino. Na segunda parte,
faremos uma exposicao sobre a importancia da formacao docente, levantando

algumas questdes a respeito da polivaléncia na pratica deste profissional.
2.2.1 BNCC: questdes e desafios para valorizagdo do Ensino de Arte
Apesar dos muitos avancgos no Ensino de Arte, por meio da Lei 9394/96,

PCN-Arte Ensino Médio (1998), e da Lei n° 13.278/16 (BRASIL, 2016), uma

vez que esta lei “especifica as linguagens artisticas e que deve haver a [...]



necessaria € adequada formagdo de professores”. Assim, “havera respaldo
legal para professores lecionarem o que de fato aprenderam em sua
graduagao” (ALVARENGA; SILVA, 2018, p. 1014). Contudo, o Governo
Federal, por intermédio da proposta de Reforma do Ensino Médio, convertido
na Lei 13.415 de 16 de fevereiro de 2017 (BRASIL, 2017), incluiu o artigo 35-A,
referente & Base Nacional Comum Curricular - BNCC, no qual sanciona: “§ 2° A
Base Nacional Comum Curricular referente ao Ensino Médio incluird
obrigatoriamente estudos e praticas de Educacao Fisica, Arte, Sociologia e
Filosofia”. Neste sentido, Ramaldes (2017) demonstra preocupacdo, quando

afirma que

Neste artigo a Lei afirma claramente que a Base Nacional Comum
Curricular incluira o Ensino de Arte obrigatoriamente como estudo e
pratica, o que é preocupante, de certo modo, pois deixa lacunas para
a interpretacdo de que o Ensino de Arte possa voltar a ser uma
atividade simplista no curriculo do ensino médio, podendo, inclusive,
ser ministrada por profissionais que ndo séo licenciados em Arte.
Além disso, pode haver um retrocesso maior se a interpretacdo da lei
tender para o viés de que a Arte pode ser apenas parte do contetudo
de outras disciplinas, como por exemplo, da Literatura (RAMALDES,
2017, p. 75).

Porém, na terceira versdo da BNCC elaborada em 2017, o componente
curricular Arte perde a sua dimensdo de Area de conhecimento especifico,
tornando-se subordinada & Area de Linguagens. No texto da BNCC, verifica-se
o foco em préaticas expressivas, muitas vezes isoladas e individualizadas, com
énfase no fazer e no fruir, ignorando as dimensdes critica, estética e conceitual
da Arte.

Para o Ensino de Arte, a construcdo de uma base curricular significativa
de seus itinerarios formativos, ainda suscita inimeras discussfes, debates em
torno de uma proposta que traga ao estudante um Ensino de Arte que esteja
coerente com a realidade social, econémica e local do estudante.

Bessa-Oliveira (2018) ressalta, no seu artigo sobre a BNCC, nos
conduzindo aos desafios para a construcdo de uma base curricular que atenda

as caracteristicas sociais e culturais diferentes no pais:

Igualmente, como postula o préprio nome do documento — Base —,
onde a ideia € dar a mesma formacao para todas as situacbes
culturais e sociais diferentes no pais, poderemos ter ou ndo um
ensino equilibrado e nao privilegiado de acordo com essas mesmas
situacdes culturais e sociais. Também é importante dizer que
podemos ter um Ensino de Arte, por exemplo, com perspectivas
politicas diferentes de acordo com a situagdo cultural e social das
escolas. Pois, ainda que n&o tenha observado antes, a Base



“promete” valer para a educagdo publica e privada (BESSA-
OLIVEIRA, 2018, p. 8).

Além disso, a BNCC, enquanto documento norteador das aprendizagens
essenciais de todos os alunos, define competéncias desse modo: “é a
mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades
(préticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do
mundo do trabalho” (BRASIL, 2017). Em vista disso, em seu documento a
BNCC deixa transparecer na sua politica educacional um cunho mais
neoliberal, quando enfatiza no seu texto a preocupacdo em preparar 0S
estudantes a encarar desafios e saber resolver as dificuldades com autonomia.
Nesta perspectiva as competéncias e habilidades partem de uma premissa do
saber-fazer, expressao designada ao mundo produtivo.

Ramos (2006) na sua obra: A Pedagogia das Competéncias:

autonomia ou adaptacao, ainda destaca:

Portanto, a pedagogia das competéncias € um meio de construgéo
dessa profissionalidade e a forma pela qual a educacéo reconstitui,
na contemporaneidade, sua fungdo integradora dos sujeitos as
relacdes sociais de producdo reconfiguradas no plano econémico —
pela reconstrucdo produtiva — no plano politico — pelo neoliberalismo
— e no plano cultural — pela modernidade (RAMOS, 2006, p.273).

Desse modo, acreditamos que a BNCC neste escopo se configura num
retrocesso para o Ensino de Arte, pois nho modo em que esta definida,
enfraquece o lugar da Arte no curriculo escolar, representando assim, como um
recuo de todos os avancos dessa area de estudo. Logo, essas tomadas de
decisdes na construcdo de uma proposta curricular deveriam surgir também do
ch&o da escola, enquanto espaco de lutas e desafios, ndo com imposi¢oes de
diferentes grupos sociais, politicos e econdmicos que reivindicam mais
influéncias de conhecimentos e ideologias, pautadas nas competéncias e
habilidades entendidas aqui como saberes julgados dignos de serem
ensinados no seio da escola.

No entanto, ainda h&d muitas contradi¢cdes, pois, na pratica tanto a Lei
n°® 13.278/16 (BRASIL, 2016) quanto a homologacéao final da BNCC levantaram
muitas questdes, principalmente como atender a demanda das quatro
linguagens no ambiente da escola com seus respectivos especialistas da area
da linguagem e a construcao de um curriculo com participacdo coletiva em Arte

gue coadunem com a realidade da escola.



Nesse sentido, Pimentel destaca que,

No final do século XX ja se afirmava que a idéia de que seriam os
especialistas quem deveria fazer o curriculo para que professores e
alunos 0s cumprissem ja estava ultrapassada. Especialistas séo
importantes e tém papel fundamental na elaboracdo de propostas
curriculares, “mas ¢é importante que os atores que véao atuar
diretamente na pratica do curriculo participem de sua elaboracéo,
uma vez que serdao eles que irdo vivenciar sua efetivagao”.
(PIMENTEL, 1999, p.158).

Aprofundando essas questdes, Penna (2001) destaca:

Uma questéao crucial, portanto, parece ser quem é o professor que ira
colocar em pratica as propostas dos PCN-Arte: e qual devera ser a
sua qualificagdo? A caracteristica geral da proposta, que se direciona
para 0 resgate dos conhecimentos especificos da Arte, a
complexidade dos conteddos nas diversas modalidades artisticas,
tudo isso parece indicar a necessidade de professores especializados
em cada linguagem. E o fato é que ndo h& — quer nos PCN, quer na
atual LDB (Lei 9394/96) — definicdes claras sobre a formacao do
professor de Arte. Atualmente, no entanto, a maioria dos professores
nas escolas € licenciada em Educacdo Artistica - boa parte do
curriculo ainda tem uma perspectiva polivalente, e diversas andlises
indicam deficiéncias neste modelo de formagédo. Em dire¢do oposta,
as “Diretrizes Curriculares” produzidas pelas Comissdes de
Especialistas de Ensino do MEC apontam para a reestruturagdo dos
cursos superiores, na forma de bacharelados e licenciaturas em Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danc¢a. Quaisquer que sejam os efeitos
dessa reestruturagdo, contudo, ndo serdo imediatos. Por outro lado,
como muitas vezes a contratacdo de professores estd submetida a
I6gica de custos e beneficios, acreditamos que dificilmente as escolas
contardo — a curto ou médio prazo — com professores especializados
em cada uma das quatro modalidades artisticas dos PCN-Arte
(PENNA, 2001, pp. 51-52).

Porém, a Lei n° 13.278/16 (BRASIL, 2016), a partir dos movimentos e
entidades ligadas as diversas linguagens da educacdo em Arte procurou
corrigir essa distor¢céo reconhecida por Penna (2001). Sabendo que a referida
lei no seu art. 2° deu um prazo para que O0s sistemas de ensino
estabelecessem estas mudancas e implementassem a adequada formagé&o dos
respectivos professores de artes em nimero suficiente para atuar na educacao
basica, que é de cinco anos (BRASIL, 2016). Desse modo, havera respaldo
legal para que estes profissionais lecionem o que de fato estudaram em sua
graduacdo. Nas ultimas décadas vimos uma grande expansao das licenciaturas
nas areas especificas de cada linguagem artistica no Brasil.

A fim de validar este processo de expanséao das licenciaturas especificas

no Brasil, Alvarenga (2018) destaca que,



Em 2015, de acordo com os dados do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP, 2015), na parte que
trata sobre as Sinopses Estatisticas da Educacdo Superior —
Graduacdao, havia um total de 395 cursos de licenciatura na area de
Arte, sendo 45 em Artes (Educagao Artistica)7; 147 em Artes Visuais;
31 em Danga; 119 em Mdsica; e 53 em Teatro. Houve, portanto, um
crescimento de aproximadamente 500% no ndmero de licenciaturas
da &rea de Arte nas Ultimas duas décadas (ALVARENGA, 2018, p.
1016).

Com esses numeros apresentados acima, houve um aumento
consideravel de cursos especificos das linguagens artisticas oferecidas por
diversas Universidades no Brasil, reforcando ainda mais que se cumpra a Lei
n° 13.278/16.

Nesta perspectiva, para resolver o problema da polivaléncia o primeiro
passo estamos dando, que € levar uma proposta para readequar a ementa do
ensino de Arte no Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR. Dessa forma, outro
problema podera ser solucionado: a garantia que se contrate por meio de
concursos publicos docentes com formacdo especifica para atuarem na
Educacéo Bésica. Isso uma vez que, de acordo com Alvarenga (2015, p. 112),
“a ambiguidade da palavra arte na atual LDB, assim como a especificidade da
musica, gerou problema nos concursos publicos para os professores de Arte no
que se refere a exigéncia de conhecimentos distintos da sua area de
formacéao”.

Isto posto, o que almejamos assegurar com esta proposta de
readequacdo da ndo polivaléncia nas ementas de Arte que reflete no fazer
pedagogico desse docente € valorizar este campo de estudo nas suas
especificidades, construindo assim, um ensino de Arte que desenvolva os
saberes alicercados nos principios estéticos sensiveis, criticos e expressivos

gue fazem parte do mundo natural e cultural.

2.3 A FORMACAO DO PROFESSOR DE ARTE

Desde o inicio do século XX, o Ensino de Arte vem sofrendo varias
mudancas no curriculo escolar através das principais tendéncias pedagogicas
neste século. Neste processo de constru¢cdo, encontra-se o professor,
transitando por estas concepgdes, 0 qual, através de uma formacao

universitaria insuficiente ndo consegue se posicionar por qual concepcao



devera trilhar o seu fazer pedagdgico. De acordo com Fusari e Ferraz (2010,
pp. 40-41):
Inseguros e despreparados, os professores apoiam-se cada vez mais
nos livros didaticos e suas aulas tornam-se bastante superficiais,
alicergcadas na tentativa de enfatizar ora um saber “construir’, ora um

saber  “exprimir-se” necessitando, entretanto, de maiores
aprofundamentos teérico-metodol6gicos.

O nosso objetivo neste momento € discutir a importancia da formacao do
professor de Arte, deixando claro que seu campo de atuagado exige
aprofundamento epistemoldgico na area de sua formacdo para uma pratica
reflexiva. Para fazer essa discussao utilizo o auxilio teérico de autores tais
como: Sacristan e Gémez (1998); Freire (1993); Tardif e Lessard (2014) e
Schon (2000), na construgéo de reflexdes neste texto.

O professor de Arte que teve a sua formacdo académica especifica nas
Artes Visuais esta apto para desenvolver o fazer pedagdgico somente nessa
linguagem. Porém, a estrutura da proposta curricular adotada pela escola em
que atua, o impulsiona a trabalhar com as quatro linguagens.

Nesta tentativa em conciliar espago e tempo para desenvolver uma
pratica artistica de qualidade, muito embora trabalhando em uma dupla
jornada, surgem as dificuldades como: carga horaria excessiva, falta de tempo
para planejar e preparar a aula, falta de espaco para desenvolver as praticas
artisticas, cumprir a proposta curricular voltada para as quatro linguagens
artisticas e o nao investimento na qualificacao profissional.

Logo, quando o docente é tomado por essas dificuldades e pelas
circunstancias da rotina do dia a dia, sem poder refletir sobre a sua pratica, ele
acaba reproduzindo o que Sacristan e Gémez (1998) destacam:

Sem apoio conceitual e tedrico da investigacdo educativa e da reflexao
sisteméatica e compartilhada sobre a pratica, o processo de socializacéo
do professorado e de aprendizagem com a categoria reproduz
facilmente em seu pensamento, e em sua pratica, 0s vicios, 0s
preconceitos, 0s mitos e os obstaculos epistemolégicos acumulados na
pratica empirica, sob a pressédo onipresente da cultura pedagégica
dominante e das exigéncias que a instituicdo escolar impde
(SACRISTAN & GOMEZ, 1998, p. 364).

Em vista disso, onde buscar o apoio necessério para superacdo do
conformismo resignado, de wuma pratica docente passiva diante do
conhecimento? Esta superacdo sO devera acontecer através de uma

inquietagdo constante e uma atitude insistente para uma pratica critico-



reflexiva, por meio do compromisso politico, social e intelectual do professor
das instituicdes de ensino e da familia.

Desse modo, agora fica mais claro o que Freire (1993) destacou na sua
primeira carta, Ensinar — aprender — Leitura do mundo — leitura da palavra,

destinado a professores que ousam ensinar:

O aprendizado do ensinante ao ensinar se verifica na medida em que o
ensinante, humilde, aberto, se ache permanentemente disponivel a
repensar o pensado, rever-se em suas posi¢cdes; em que procura
envolver-se com a curiosidade dos alunos e os diferentes caminhos e
veredas, que ela os faz percorrer (FREIRE, 1993, p. 27).

Isto posto, convém indagarmos: todo docente esta preparado para
pensar e repensar criticamente sua pratica educativa? Em que medida os
cursos de graduacdo contemplam as especificidades do processo de ensino e
de aprendizagem necessérias para a formacao docente?

Sacristan e GOmez (1998) discutem a formacdo docente pela
perspectiva académica, na qual ressaltam que o ensino € um processo de
transmisséo de conhecimento, e o docente € concebido como um especialista.
Dessa forma, quando o docente comeca a exercer a sua profissdo, acaba
valorizando mais o aspecto tedrico-técnico e o que importa é dominar as
estratégias, instrumentos e materiais para transmissao dos contetdos.

O problema das proposicdes teorico-técnicas sobre o ensino, € que
podera levar os docentes ao fendbmeno da alienacdo, tornando-se assim,
escravos dos procedimentos racionalistas na superacdo da teoria pela teoria,
impossibilitando o estudante contextualizar, de modo critico, os conteudos de
sua aprendizagem.

Certamente, se o docente das Artes ndo tiver uma sélida formacao
epistemoldgica das diversas abordagens pedagdgicas e artisticas, sua pratica
ficarA comprometida. No caso da polivaléncia, vimos a fragmentacdo do
conhecimento artistico em diversas linguagens da Arte, tornando assim, um
docente inseguro, mero reprodutor de conteudos, acriticos, superficiais e
distante da realidade do aluno, “um burocrata da mente” (FREIRE, 1993, p. 27).

Logo, ndo devemos confundir ou dar outra funcdo ao Arte-educador
como o especialista de entretenimento cultural, no qual esta ali somente para
fruir a estética, sem compromisso com o0 perceber, ler, interpretar, criar e

produzir criticamente os fendmenos que fazem parte de si e do mundo.



Nesse sentido, Tardif e Lessard (2014) destacam como € visto o

trabalho docente em uma perspectiva material produtiva:

Qual é o lugar da docéncia e qual o significado do trabalho dos
professores em relacdo a esses postulados e ao ethos que eles
impdem? Fundamentalmente, o ensino é visto como uma ocupagao
secundaria ou periférica em relacdo ao trabalho material e produtivo. A
docéncia e seus agentes ficam nisso subordinados a esfera da
producdo, porque sua missdo primeira é preparar os filhos dos
trabalhadores para o mercado de trabalho. O tempo de aprender néao
tem valor por si mesmo; € simplesmente uma preparacdo para a
“verdadeira vida®’, ou seja, o trabalho produtivo, ao passo que,
comparativamente, a escolarizagdo € dispendiosa, improdutiva ou,
guando muito, reprodutiva (TARDIF e LESSARD, 2014, p. 17).

Nessa questdo levantada por Tardif e Lessard (2014), como fica o
trabalho do docente das Artes frente ao mundo capitalista? Em uma sociedade
que valoriza a producdo material e o consumo, qual é a funcdo da Arte no
curriculo escolar?

Para superar essa racionalidade técnica, que se baseia em uma visao
objetivista da relacdo do profissional com o0 conhecimento da realidade é
necessario que o docente seja capaz de pensar o que esta fazendo, saber-
fazer e refletir sua pratica educativa na acdo, exigindo assim, uma analise
critica desse conhecimento (SCHON, 2000).

Nesse sentido, o campo das Artes €é riquissimo, pois, trabalha elementos
significativos no desenvolvimento da sensibilidade do estudante, para perceber,
ler, interpretar, criar e produzir criticamente os fendbmenos que fazem parte de
sua realidade.

Por isso, a formacédo e a pratica reflexiva do docente em Arte deveriam
ser essenciais para sinalizar a posicao de importancia e destaque na educacao
nacional, ja que € tdo desvalorizada frente as outras areas do conhecimento.

Dessa forma, elencamos alguns pontos que deveriam fazer parte dessa
formacao:

» fazer com que o conhecimento estético artistico relacione-se com as
demais areas do conhecimento, assegurando assim, ao docente
vivenciar a interdisciplinaridade;

* a necessidade do docente das Artes fazer uma reflexdo critica e
contextual das questdes relativas ao conhecimento artistico;

= ¢ preciso desenvolver no professor, o gostar de ser pesquisador, aquele

gue sabe investigar, relacionar e produzir conhecimentos em Arte;



* a importancia em desenvolver o conhecimento artistico voltado a
valorizacdo da identidade e memoria do lugar, criando assim a ideia de
pertencimento;

» a relevancia em alinhar o Ensino de Arte a uma postura mais critica e
reflexiva sobre as questdes politicas, sociais, econdémicas e culturais.
Assim, a formacdo docente bem como sua trajetéria e historia de vida

tém que fazer parte desse processo. O docente dispde de inimeros saberes
que vém sendo construidos no seu percurso historico profissional e
consolidado por meio de sua formacdo académica, conhecimentos esses, do
mesmo modo, potencializados na prética da sala de aula.

Por isso, a importancia de o professor estar sempre reexaminando sua
pratica por meio do ato reflexivo, critico para melhor entender os significados
dos fenbmenos do mundo, e assim, possibilitar ao estudante desenvolver o
gosto pela Arte, pela pesquisa cientifica e artistica, fundamentado por uma
estética comprometida com o conhecimento.

Apesar dos muitos avangos do Ensino de Arte por meio da Lei 9394/96,
PCN-Arte e da Lei n° 13.278/16 (BRASIL, 2016), a qual especifica as
linguagens artisticas e estabelece que deve haver a adequada formacao
destes docentes na area que escolheu, ainda € necessério sensibilizarmos
tanto gestores e docentes sobre a necessidade da reformulacdo da ementa do
ensino de Arte e lutarmos para contratacao através de concurso para docentes
em suas linguagens especificas.

Considerando o que foi exposto, acredito na efetivacdo e valorizacdo do
Ensino de Arte na escola, mediante as exigéncias legais para a presenca da
Arte no curriculo do Ensino Médio, para refletirmos a profissionalizacéo/
formacado docente e avaliarmos criticamente discursos que insistem em

normatizar a polivaléncia.



CAPITULO Il

3 MARCO METODOLOGICO

Nos capitulos anteriores dissertei sobre o Ensino de Arte na perspectiva
historica e as concepcdes pedagogicas que influenciaram este ensino. Ja no
capitulo 11, refleti sobre os avancgos e retrocessos propostos nos documentos
normativos para o Ensino de Arte no Brasil e a situagédo atual deste ensino na
Educacéo Béasica segundo a Base Nacional Comum Curricular — BNCC. Neste
capitulo, descreverei o percurso metodoldgico percorrido para a realizacao da
pesquisa, e farei um pequeno percurso historico para contextualizar o processo
de criacdo do Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR, caracterizando os Cursos
Técnicos em Comércio e Servicos Publicos Integrados ao Ensino Médio.

3.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O percurso de uma pesquisa é definido por uma escolha metodolégica
para responder aos diversos questionamentos dessa caminhada. De acordo
com Gil (2008), a pesquisa consiste na aplicacdo de um método ao estudo de
um determinado problema. A adocdo de um ou outro método depende de
muitos fatores: da natureza do objeto que se pretende pesquisar, dos recursos
materiais disponiveis, do nivel de abrangéncia do estudo e, sobretudo, da
inspiracao filosofica do pesquisador.

Para o0s procedimentos investigativos, as bases filosétficas
epistemoldgicas que nortearam a pesquisa para responder as diversas
inquietacbes apontam para uma pesquisa de abordagem qualitativa. Desse
modo, € possivel indicar um entendimento da realidade social que parte da
“necessidade de conhecer através de percepcgOes, reflexdo e intuicdo da
realidade para transforma-la em processos contextuais e dinamicos complexos
[..]” (TRIVINOS, 2012, p.117).

A abordagem qualitativa por meio da investigacdo empirica apresenta-se
como instrumento essencial na avaliacdo critica e na construgédo das diferentes
visbes de mundo. Esta abordagem leva, “geralmente, o pesquisador a
considerar o descompasso entre as definicdes institucionais ou profissionais

das situacOes e aquelas dos sujeitos que as vivem” (POUPART, 2008, p. 105).



Neste estudo, o objeto € descrever por intermédio da andlise qualitativa,
histérica e documental se a polivaléncia do professor formado com a
especialidade em uma habilitacdo pode atender a proposta curricular com
quatro linguagens (Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro) do ensino de Arte
adotado pelo CBVZO/IFRR.

No processo de escrita e definicdo da metodologia, ficou claro que a
abordagem qualitativa deve descrever com mais exatidao os dados que seriam
obtidos por intermédio dos instrumentos utilizados na coleta dos dados na
pesquisa de campo, se constituindo em um estudo de caso. A investigacao
enquanto recorte significativo da realidade — o qual revela a existéncia de
sujeitos como os professores que atuam de forma direta ou indireta num
Ensino de Arte com carater polivalente, nos conduz a optar por um estudo de
caso, na medida em que julgamos poder revelar dados mais especificos do
problema da polivaléncia no CBVZO/IFRR. O estudo de caso, conforme Yin
(2005, p. 20), é utilizado como estratégia de pesquisa, “em muitas situagdes,
para contribuir com o conhecimento que temos dos fendmenos individuais,
organizacionais, politicos e de grupo (...)". Esta caracteristica foi
particularmente relevante dado ao tipo de vinculo atual do autor com a
instituicao.

Com relacdo ao método, a preferéncia pela analise documental neste
estudo se mostrou uma técnica valiosa de abordagem de dados qualitativos,
pois, apresenta uma série de beneficios no intuito de descrever o fenébmeno da
polivaléncia pelo fato de que os documentos constituem uma fonte estavel e
repleta de dados. Nesse sentido, Ludke e André (2018) ainda destacam que,

Os documentos constituem também uma fonte poderosa de onde
podem ser retiradas evidéncias que fundamentem afirmacdes e
declarac6es do pesquisador. Representam ainda uma fonte "natural”
de informacdo. Nao sdo apenas uma fonte de informacéo
contextualizada, mas surgem num determinado contexto e fornecem

informacdes sobre esse mesmo contexto (LUDKE e ANDRE, 2018, p.
45).

Considerando estas constatacbes acerca do objeto de estudo, o
segundo passo € interpretar os dados apresentados, aquilo que é tirado como
esséncia. “Nao se pode conceber o fendbmeno como uma pelicula de
impressdes ou cortina atras da qual abrigaria o mistério das coisas em si”

(DARTIGUES, 1992, p.14). Por isso, a preocupacdo em observar as



contradicdes presentes entre as orientacdes dos documentos norteadores e a
atuacdo docente podera revelar multiplas significacdes a respeito do caso da
polivaléncia na pratica pedagdgica do professor de Artes Visuais do
CBVZO/IFRR.

Na instrumentalizacdo da pesquisa foram empregadas: a) pesquisa
bibliografica que, conforme Gil (2008), apresenta como principal vantagem
permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fen6menos muito mais
ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente; b) pesquisa
documental que se vale de materiais que néo receberam ainda um tratamento
analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os objetivos da
pesquisa. “Sao considerados documentos quaisquer materiais escritos que
possam ser considerados como fonte de informacdes (...). Estes incluem desde
leis, regulamentos, normas, pareceres, etc.” (LUDKE e ANDRE, 2018, p. 45).

No ambito do estudo, a pesquisa documental foi tida como uma
estratégia adequada para conhecer a ementa curricular do Ensino de Arte dos
IF’s do Brasil, na perspectiva de contrastar os dados obtidos das ementas dos
10 campi do Brasil com a do Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR (CBVZO).

Essas técnicas de pesquisa permitiram realizar o levantamento de
informacdes com o objetivo de analisar indagacdes de possiveis obstaculos
para a qualidade do processo de aprendizagem nas linguagens artisticas (Artes

Visuais, Musica, Danca e Teatro) no seu carater polivalente.

3.2 CONHECENDO O AMBIENTE DA PESQUISA - A CRIACAO DO IFRR NO
ESTADO DE RORAIMA

A fim de conhecer o nosso l6cus de pesquisa, faremos um pequeno
percurso histérico para contextualizar o processo de criacdo do Campus Boa
Vista Zona Oeste/IFRR.

Com base nos documentos de criagéo dos Institutos Federais (BRASIL,
2008), em 29 de dezembro de 2008, com a sancao da Lei Federal n°® 11.892,
foram criados, no Brasil, 38 Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia (por meio da juncéo de Escolas Técnicas Federais, Centro Federal
de Educacéo Tecnologica - CEFET, Escolas Agrotécnicas e Escolas vinculadas

a Universidades). Diante disso, apresentou-se como missdo promover uma



educacado publica de exceléncia por meio da unido entre ensino, pesquisa e
extensao, integrando pessoas, conhecimento e tecnologia.

O Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Roraima
(IFRR) é originario da extinta Escola Técnica que foi implantada,
informalmente, em outubro de 1986, iniciando suas atividades em 1987,
ofertando os Cursos Técnicos em Eletrotécnica e em Edificacbes. A época,
funcionava em espaco fisico cedido pela Escola de Formacéo de Docentes de
Boa Vista.

Em dezembro de 1994, a Escola Técnica Federal de Roraima foi
transformada em Centro Federal de Educacédo Tecnoldgica - CEFET-RR, por
meio da Lei n°® 8.948, de 8 de dezembro de 1994, publicada no Diério Oficial da
Unido - DOU n° 233, de 9 de dezembro, de 1994, Secédo |. Entretanto, sua
efetiva implantacdo como CEFET-RR s6 ocorreu por meio do Decreto Federal
de 13 de novembro de 2002, publicado no DOU n° 221, Secgé&o I.

Em 2005, o Governo Federal, por intermédio do Ministério da Educacao
— MEC, instituiu o Plano de Expansdo da Rede Federal de Educacao
Profissional e Tecnoldgica no pais, estabelecendo a implantacdo de Unidades
Descentralizadas — UNED em diversas unidades da federacéo, sendo o Estado
de Roraima contemplado na fase I, com a UNED de Novo Paraiso, no
Municipio de Caracarai, no Sul do Estado; e, na Fase Il, com a UNED do
Municipio de Amajari, no Norte do Estado.

Em 29 de dezembro de 2008, a Lei n® 11.892 instituiu a Rede Federal de
Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnolbégica, sendo criado, portanto, o
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Roraima — IFRR. O
IFRR €& uma instituicdo de educacdo superior, béasica e profissional,
pluricurricular, multicampi e descentralizada. Especializada na oferta de
educacao profissional e tecnoldgica, nas diferentes modalidades de ensino,
tem como base a conjugacdo de conhecimentos técnicos e tecnolégicos com
sua prética pedagogica.

Desse modo, o IFRR:

Tem como visdo de futuro permanecer em constante evolucao
enquanto instituicdo de formacao profissional e servir como referéncia
para as areas de educagdo, pesquisa, extensdo e inovacao
tecnologica, oferecendo servicos com qualidade, a partir de uma
gestdo moderna, participativa e dindmica, sintonizada com o mundo
do trabalho, com os arranjos produtivos, sociais, culturais, locais e as
politicas ambientais, valorizando o ser humano em todas as suas



potencialidades e considerando as diversidades (IFRR/PPC, 2015, p.
6).

Por consequéncia desta visdo de futuro e conquista, se instaura um
novo tempo em proporcionar aos estudantes de Roraima uma efetiva educacao

de qualidade sedimentada no tripé: ensino, pesquisa e extensao.

3.2.1 A Criacdo do Campus Boa Vista Zona Oeste

Foto 2 — Campus Boa Vista Zona Oeste

Fonte: Ascom-IFRR (2021).

A partir da sinalizacdo do Governo Federal, através da autorizacéo via
Portaria MEC n°® 993/2013, de 7 de outubro de 2013, inicia-se 0 processo de
implantacdo do Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR.

Boa Vista, capital de Roraima é o municipio mais urbano e apresentou
como populacéo estimada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica —
IBGE, para 2021, cerca 652.713 habitantes. Nela concentra-se a maior parte
da populacao roraimense, cerca de 65,3%, segundo o Ultimo censo realizado
em 2010. Este mesmo Censo Demogréfico informa que a Zona Oeste é
composta por 39 bairros, onde vivem 229.454 pessoas, 0 que representa
80,3% do municipio, sendo a area mais populosa.

A Zona Oeste de Boa Vista € a regido que mais cresce na capital.

Portanto, uma &rea que apresenta grande demanda para cursos a serem



oferecidos pelo Campus Boa Vista Zona Oeste — CBVZO/IFRR. A justificativa

para essa expansado da rede federal de ensino técnico e tecnoldgico deveu-se:

[...] (&) a grande demanda populacional e ainda a oportunidade de o
CBVZO garantir o interesse, os anseios e a qualificacdo da clientela
atendida, despertando o interesse para 0 ensino, a pesquisa e a
extensdo e, ainda, o prosseguimento vertical dos estudos (PPC,
2016, p.7).

Ao propor a implantacdo do Campus Boa Vista Zona Oeste, o IFRR, por
meio de sua gestdo, visou responder a uma demanda social, promovendo a
insercéo deste publico através da formagédo profissional e tecnoldgica, e assim,
oferecendo dois eixos formativos na area de gestdo, cursos técnicos na
modalidade subsequente e integrado ao Ensino Médio em Comércio e Servigos
Publicos.

Desse modo, quando se pensa em educacdo profissional alicercada
num ideario de formacdo humana na sua totalidade seria uma forma de

reconstrui-la como politica publica e:

[...] corrigir distorcdes de conceitos e de praticas decorrentes de
medidas adotadas pelo governo anterior, que de maneira explicita
dissociaram a educacdao profissional da educacéo basica, aligeiraram
a formagéo técnica em médulos dissociados e estanques, dando um
cunho de treinamento superficial a formagdo profissional e
tecnolégica de jovens e adultos trabalhadores (BRASIL, MEC, 2005,

p. 2).

De acordo com o Plano de Desenvolvimento Institucional/PDI do IFRR,
(2014, p. 51), observa-se que “entre as atividades econémicas que compdéem a
economia local, a administracdo publica € responsavel por 49,7% do Produto
Interno Bruto (PIB) total; o Comércio, por 12,0%; e a Constru¢do Civil, por
9,5%.” Nessa perspectiva, justificou-se a implantacdo dos Cursos Técnicos em
guestdo, ao se perceber que os profissionais técnicos formados atenderiam
uma demanda crescente em Roraima, tendo em vista que o setor do Comércio
representa a segunda maior atividade econdmica no Estado e ha uma grande
demanda na formacdo de profissionais em Servigcos Publicos, para atuar em
instituicdes publicas no Estado.

A partir do levantamento de interesse da sociedade local, também
realizado por meio de audiéncias publicas, por cursos profissionalizantes no
contexto em que o Campus Boa Vista Zona Oeste esta inserido, verificou-se

gue havia demanda especifica para o Curso Técnico em Comeércio e Servi¢os



Pdblicos. Assim, em suas propostas pedagodgicas curriculares sao

apresentados como objetivos gerais:

Formar profissionais especialmente para o setor publico,
especializando-se em fungcdes de gestdo intermediaria no
atendimento, no apoio administrativo e no controle dos procedimentos
organizacionais, para que possam atender os processos produtivos
de forma adequada a atividade publica, bem como desenvolver no
educando a formacéo social, cultural, humanistica e integral, para o
desenvolvimento de cidadados criticos e reflexivos capazes de
compreender e atuar na sua realidade (PPC Servigos Publicos, 2015,

p. 9).

E para o Comércio,

Formar profissionais com habilidades e competéncias para atender as
demandas do segmento do Comércio, com capacidades para o
exercicio da cidadania e a preparacdo para o mundo do trabalho,
incluindo formag&o ética, social, cultural, humanistica e integral, bem
como o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento
critico (PPC Comeércio, 2015, p. 9).

O CBVZO/IFRR possui um terreno de 50.000 m2 (doacgédo da Prefeitura
Municipal de Boa Vista/PMBYV, ja escriturado). Sua estrutura fisica construida é
composta por: Bloco 1 - setores administrativos, Direcdo Geral/DG,
Coordenacéo de Registro Escolar/CORA, Coordenacdo de Apoio ao Ensino e
Aprendizagem/CODAEA; e Bloco 2 - salas de aulas, laboratérios didaticos;
biblioteca, sala de professores e das coordenacbes funcionando
provisoriamente.

Desse modo, quando se pensa em um curso técnico-tecnoldgico através
de uma proposta curricular que valorize os arranjos produtivos desta imensa
zona urbana, faz-se necessario que agbes como essas sejam efetivadas em
beneficio deste cidaddo brasileiro, ao promover a formacdo de individuos
conscientes e criticos para construir o desenvolvimento social que se deseja.
Sobre esse desejo de construir um curriculo que reconheca as necessidades

do lugar, Ramos (2006) destaca:

Afirmamos que os processos de produ¢do, ao mesmo tempo em que
sdo parte de uma realidade econbmica, social, ambiental, histérica,
politica e cultural mais ampla, s6 podem ser compreendidos como
particularidade, mas em relacdo a essa totalidade se, a0 mesmo
tempo, vamos as mediacOes especificas que o constituem e que 0s
relacionam com a realidade concreta mais ampla. Por isso, uma
indicacdo é que se elaborem os curriculos mediante o estudo de
problemas de uma area profissional em mdltiplas dimensdes, tais
como econdmica, social, politica, cultural e técnica. Os conceitos
“pontos-de-partida” para esse estudo revertem-se em contelidos de



ensino sistematizados nas diferentes areas de conhecimento e suas
disciplinas (RAMOS, 2006, p.98).

Por isso, o Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de
Roraima — IFRR com a implantacdo do Campus Boa Vista Zona Oeste,
concretizou a missao da rede federal de ensino em promover politicas publicas
voltadas a sua ampliacdo, promovendo assim, a implantacdo e consolidacao
deste Campus na cidade de Boa Vista.

3.3 EXPLORACAO DOS DOCUMENTOS DE INVESTIGACAO

Em busca de responder ao objetivo da pesquisa, se organizou as
informacdes obtidas a partir das definicdes dos documentos que serviram de
argumentos de andlise, para apresentar uma proposta de readequacdo da
ementa da disciplina de Arte do CBVZO/IFRR. Inspirado na técnica que Bardin
(2011) executa para analisar os contelddos comunicativos impressos nos
textos, houve um procedimento de pré-analise que, apesar da preparacao nao
ter seguido um encadeamento definido, foi caracterizada por procedimentos
que antecederam o tratamento do material de campo.

Integra-se aqui a determinacdo dos objetivos da pesquisa e a selecéo
dos documentos que forneceram as informacdes necessarias para o estudo.
Foram utilizados para esta analise 11 (onze) Projetos Pedagoégicos dos Cursos
(PPCs) Técnicos Integrados ao Ensino Médio de Administracdo, Comércio,
Manutencdo de Maquinas Pesadas e Servicos Publicos de onze campi das
cinco regides do Brasil. Trata-se de um documento que esta no formato PDF,
disponivel nos sites desses Institutos. Para analise, nos limitamos a verificar a
parte da organizacdo curricular — especificamente o ementario curricular da
disciplina de Ensino de Arte dos seguintes campi:

e O PPC do Instituto Federal do Acre/IFAC do Campus Sena Madureira e

a Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Teécnico em

Administragéo Integrado ao Ensino Médio;

e O PPC do Instituto Federal do Amapa/IFAP do Campus Santana e a

Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Técnico em Comércio

Exterior Integrado ao Ensino Médio;



O PPC do Instituto Federal do Amazonas/IFAM do Campus Manaus
Zona Leste e a Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Técnico
em Administracéo Integrado ao Ensino Médio;

e O PPC do Instituto Federal do Pard/IFPA do Campus Parauapebas e a
Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Técnico em Manutencao
de Maquinas Pesadas Integrado ao Ensino Médio;

e O PPC do Instituto Federal de Rondbénia/IFRO do Campus Jaru e a
Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Técnico em Comeércio
Integrado ao Ensino Médio;

e O PPC do Instituto Federal de Roraima/IFRR do Campus Boa Vista
Zona Oeste e a Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Técnico
em Servicos Puablicos Integrado ao Ensino Médio;

e O PPC do Instituto Federal de Tocantins/IFTO do Campus Palmas e a
Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Técnico em
Administragéo Integrado ao Ensino Médio;

e O PPC do Instituto Federal do Rio Grande do Norte/IFRN do Campus
Natal — Zona Norte e a Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso
Técnico em Comércio Integrado ao Ensino Médio;

e O PPC do Instituto Federal Goiano/IF Goiano do Campus Avancado
Ipameri e a Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Técnico em
Comércio Integrado ao Ensino Médio;

e O PPC do Instituto Federal do Rio de Janeiro/IFRJ do Campus Niter6i e
a Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Técnico em
Administragéo Integrado ao Ensino Médio;

e O PPC do Instituto Federal do Parana/IFPR do Campus Pinhais e a

Ementa Curricular do Ensino de Arte do Curso Teécnico em

Administragdo Integrado ao Ensino Médio.

O levantamento destes documentos apontou para exigéncia de prepara-
los para andlise. Esta preparacdo fundamentou-se em inferir dos mesmos as
informacgdes consideradas importantes e sistematizar, com elas, trés modelos
de tabelas para analise:

a) Nessa primeira etapa definimos uma tabela matriz com as ementas

curriculares dos IFs das 5 regides do Brasil nos seus respectivos campi, que



serdo submetidas as andlises. As informacfes relevantes extraidas dessas
ementas sdo: a regido; o estado; 0 campus e 0 Curso em que essa ementa se
integra;

b) Na segunda tabela definimos as categorias de analise do contetdo
documental, tendo como base as ementas dos PPCs dos IFs do Brasil. A fim
de comprovar acerca da incidéncia ou ndo da polivaléncia no Campus Boa
Vista Zona Oeste/IFRR (CBVZO), procuramos analisar o numero de palavras
que os termos, Artes Visuais, Musica, Teatro ou Artes Cénicas e Danca, nas
suas variadas ordenacdes, aparecem nas ementas curriculares do Ensino de
Arte;

c) A terceira tabela mostra a porcentagem de ementas de carater
polivalente (P) e ndo polivalente. (NP).

Ainda na pré-analise, a partir da investigacao inicial dos documentos e
consulta a literatura (BARDIN, 2011; LUDKE e ANDRE, 2018; TRIVINOS,
2012), estabeleceu-se, antes de formular as categorias, “ler e reler o material
até chegar a uma espécie de impregnacao do material do seu conteudo”
(MICHELAT, 1980, p. 205).

Esta técnica consiste em elaborar sucessivas leituras dos textos,
mantendo-se a atenc&do para nao perder de vista a relacdo dos elementos da
tematica com seus componentes, até que se resulte a um conjunto de

categorias que sejam validadas pela andlise.



CAPITULO IV
4 ANALISES E DISCUSSAO DOS DADOS

Até o momento fizemos uma analise dos documentos normativos que
asseguram que o campo da Arte necessita de suas especificidades e, visto o
panorama atual do ensino de Arte no Brasil, principalmente na BNCC, quando
ndo determina que o docente tenha a sua pratica pedagdgica na area de sua
formagéo. A seguir, vamos apresentar como foi instituido o ensino de Arte no
Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR, assim como os resultados das analises e

discussédo dos dados apontados no percurso deste estudo.

41 O ENSINO E A ARTE EDUCACAO, CAMPUS BOA VISTA ZONA
OESTE/IFRR

A construcdo de um projeto educacional através da Educacado
Profissional € sempre um desafio. O Campus Boa vista Zona Oeste — CBVZO -
se configura como 0 mais recente campus implantado pelo Instituto Federal de
Roraima — IFRR.

Para conhecermos como foi constituido o Ensino de Arte-Educacéo no
CBVZO/IFRR, analisaremos o Projeto Pedagdgico de Curso — (PPC), o
contexto historico que versa sobre curriculo e Ensino de Arte na Educacgéo
Basica e Educacdo Profissional, antes chamado de Educacdo Artistica,
organizado em principios técnicos, voltados a preparacdo para o mundo do
trabalho.

Depois de todas essas mudancas nas leis e os desafios para valorizagcao
de um Ensino de Arte transformador na histéria do ensino brasileiro, vamos
descrever como a Arte-Educacdo € desenvolvida no CBVZO, espaco que
deveria integrar a educacdo profissional sem deixar de lado a parte
humanistica, importante requisito para atingir uma formacédo omnilateral’. De
acordo com o pensamento de Frigotto (2012), formacdo é uma concepc¢éo que

leva em conta as dimensdes que “envolvem sua vida corporea material e seu

"Manacorda (2007, p.89) define omnilateral como a “totalidade de capacidades produtivas e, ao mesmo
tempo, a totalidade de capacidades de consumo e prazeres, em que se deve considerar sobretudo 0 gozo
daqueles bens espirituais, além dos materiais, e dos quais o trabalhador tem estado excluido em
consequéncia da divisdo do trabalho”.



desenvolvimento intelectual, cultural, educacional, psicossocial, afetivo, estético
e ludico” (FRIGOTTO, 2012, p. 267).

Na Matriz Curricular em Arte do CBVZO/IFRR, que compde os planos de
cursos, sao identificados os objetivos, 0os conteudos programaticos a serem
trabalhados, a carga horaria da disciplina, as estratégias de aprendizagem, 0s
recursos que serdo utlizados, as formas avaliativas do processo e as
referéncias bibliograficas utilizadas na proposta.

Dentro do PPC, a matriz curricular dos cursos técnicos integrados em
Servicos Publicos e Comércio, insere a disciplina Arte no nacleo da BNCC -
Linguagens e suas Tecnologias, onde se encontram todos os conteudos
propedéuticos. A disciplina Arte possui uma carga horaria total de 120 horas,
divididas com 40 horas/anuais em trés médulos, sendo 1 (uma) aula semanal
ministrada nos trés anos dos cursos integrados.

Os objetivos da disciplina Arte a serem desenvolvidos nos trés anos dos
Cursos

integrados, chamados de competéncias e habilidades estdo

especificados no quadro abaixo:

Quadro 1: Competéncias e habilidades a serem atingidas na disciplina de Arte para 0s cursos
integrados.

Competéncias e Habilidades a serem atingidas

1° ano

2°ano

3%ano

Apreciar e analisar a estética
dos produtos de Arte, em

Conhecer e conceituar 0s
periodos da histéria da

Apreciar e analisar a estética
dos produtos de Arte, em

suas varias linguagens, | masica mundial e brasileira, | suas  varias linguagens
identificando suas | ampliando assim, o universo | identificando suas
transformacBes e relacdo | musical dos alunos; transformacbes e relagdo
com a tecnologia; Compreender e perceber os | com a tecnologia;
elementos bésicos da | Colocar-se como
linguagem musical (ritmo, | protagonista na producédo e
melodia e harmonia, e seus | apreciacédo critica de
desdobramentos); trabalhos de Arte nas
Analisar  criticamente o | diversas linguagens.
cenario musical no contexto
da industria cultural.
Investigar em suas | Conhecer os periodos e | Refletr e compreender os

producgdes de Artes Visuais e
audiovisuais as articulacdes
entre 0S componentes
basicos dessas linguagens
(linha, forma, cor, valor, luz,
textura, volume, espaco,
plano, movimento;

movimentos da histéria da
MPB, ampliando o universo
musical dos alunos;

Fruir, analisar e
contextualizar obras
significativas de cada
periodo, desenvolvendo o
senso estético;

Vivenciar a musica
ambientes extraclasse.

em

diferentes processos da Arte,

com seus diferentes
instrumentos de ordem
material e ideal, como

manifestacfes socioculturais
e histéricas;




Conhecer 0s diversos
movimentos artisticos que
compéem as producdes
artisticas, individuais e/ou
coletivas nas linguagens da
Arte;

Estudar e conhecer a
Histdria do Teatro no Brasil e
no Mundo.

Perceber a importancia dos
elementos da peca teatral;
Reconhecer a importancia da
caracterizagéo do
personagem;

Vivenciar a construcdo do

Refletir e preservar as
diversas manifestacdes de
Arte — em suas mdltiplas
funcbes — utilizadas por
diferentes grupos sociais e
étnicos, interagindo com o
patrimonio nacional e
internacional, que se deve
conhecer e compreender em

espetéaculo teatral; sua dimenséo sécio-
historica;
Identificar as linguagens | Explorar o corpo no espaco; | Fazer trabalhos artisticos
artisticas como | Participar de jogos de utilizando-se de ferramentas
manifestacdes sensiveis, | integracado e de tradicionais elou
cognitivas e integradoras da | improvisagoes; virtuais/digitais, como:
identidade; Explorar a voz no espaco desenhos, pinturas,
através de técnicas de gravuras,
expressdo vocal. Modelagens, esculturas,
Conhecer e conceituar os | reprografias, design, Artes
periodos da histéria da | graficas (flyers, cartazes,

musica mundial e brasileira,
ampliando assim, 0 universo
musical dos alunos;

capas de discos, logotipos,
entre outros), e

Audiovisuais (animacéo,
ficcdo, documentérios, entre
outros géneros e formatos).

Compreender os diferentes
processos da Arte, com seus
diferentes instrumentos de
ordem material e ideal, como
manifestacbes socioculturais
e historicas.

Compreender e perceber os
elementos basicos da
linguagem musical (ritmo,
melodia e harmonia, e seus
desdobramentos);

Analisar criticamente 0]
cenario musical no contexto
da indastria cultural,
conhecendo os mecanismos
e agentes de criacao,
producdo e  distribuicdo
musical.

Apreciar e analisar a estética
dos produtos de Arte, em

suas  varias linguagens
identificando suas
transformagcbes e relagdo
com a tecnologia;

Colocar-se como

protagonista na produgédo e
apreciagéo critica de
trabalhos de Arte nas
diversas linguagens.

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir do PPC/CBVZO/IFRR,2020.

O Ensino de Arte esta organizado nos seus objetivos, por competéncias
e habilidades, descritas nas ementas com seus conteddos programaticos
listados, e os referidos procedimentos metodolégicos para atividades de
aprendizagens. Em vista disso, as competéncias e habilidades demonstradas
neste discurso, que sugere ser um dos caminhos pelos quais os estudantes
ndo se tornariam somente futuros trabalhadores, mas viessem também a se
tornar cidadaos que podem ler esteticamente 0 mundo e agir criticamente com
suas producbes artisticas. Porém, o que observamos no Quadro 1:
Competéncias e habilidades a serem atingidas na disciplina de Arte, para os
cursos integrados, tem seu enfoque voltado mais para as questdes ligadas ao

Ensino de Arte numa abordagem polivalente, na qual a prioridade é



desvalorizar os conhecimentos em torno das linguagens da Arte e selecionar
contetdos a serem ensinados, comprometendo assim, o olhar reflexivo-critico
do estudante frente ao processo socio-histérico de construgdo dos
conhecimentos das Arte.

Quanto a ementa dos contetudos da disciplina, esta assim listada para
cada ano, com as suas referidas tematicas a serem abordadas, conforme

demonstram os quadros a seguir:

Quadro 2: Ementa a ser desenvolvida no 1° ano

Ementa a ser desenvolvida no 1° ano

Ementa: Analise conceitual: Arte e estética. O que é Arte? Arte na pré-historia; Arte
Rupestre; Arte Marajoara e Tapaj6; Elementos Formais das Artes Visuais; Estudo das cores;
Arte Egipcia; Tridimensionalidade artistica; Constru¢des Fundamentais; Figuras
Geométricas; Arte Grega; Composi¢cdo e Forma; Desenho de Observacéo; Perfeicdo e
deformacédo; Arte Romana e suas ramificacfes nas linguagens artisticas; Arte Bizantina e o
seu legado; Arte Primitiva Pré-Colombiana; Histéria e Cultura Afro-Brasileira; Producgéo
artistica na ocupacao do territorio brasileiro. 2. O Roméanico e o Gético dentro da arquitetura;
A pintura goética; O Renascimento Italiano; O Renascimento na Europa; Trecento,
Quattrocento e Cinquecento; Barroco Europeu; Barroco Brasileiro, principais artistas e seus
desdobramentos; Histéria e Cultura Afro-brasileira; Rococo.

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir do PPC/CBVZO/IFRR, 2020.

Quadro 3: Ementa a ser desenvolvida no 2° ano

Ementa a ser desenvolvida no 2° ano

Ementa:Histéria da Musica Mundial e Brasileira: Propriedades do som; Instrumentos
Musicais; Elementos formadores da musica; Modalidades de execu¢do musical; Estilos e
géneros musicais: erudito, popular e tradicdo oral. Apreciagcdo e andlise de producdes
artisticas, mundiais e nacionais na Opera, jazz, blues, bossa nova, jovem guarda e
tropicalismo, identificando as principais caracteristicas e artistas representativos. Atividade
de pesquisa e posterior apresentacdo dos grupos por meio da linguagem teatral. Projeto
Artes Cénicas: em um primeiro momento elencar com os alunos, todas as etapas do
processo de criacdo teatral, desde a Pequena histéria do Teatro no Brasil, producéo de
textos e roteiros, definicdo de personagens, dialogos, figurinos, cenarios, sonoplastia,
iluminacdo etc., objetivando aos alunos vivenciarem todo o processo de criacdo e
elaboracdo teatral. Histéria e Evolucdo do Teatro no Brasil e no Mundo. A partir dos
conhecimentos da histéria da musica e do teatro e a pesquisa sobre os movimentos
musicais 0S grupos organizardo uma apresentacdo teatral onde contardo a historia e
desenvolvimento dos movimentos musicais pesquisados.

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir do PPC/CBVZO/IFRR, 2020.

Quadro 4: Ementa a ser desenvolvida no 3° ano

Ementa a ser desenvolvida no 3° ano

Ementa: Neoclassicismo; Neoclassicismo Brasileiro, a Corte Portuguesa no Brasil e
a Missdo Artistica Francesa; Romantismo Europeu; Realismo; Realismo e
Naturalismo no Brasil; O Movimento das Artes e Oficios; Art nouveau;
Impressionismo; Pds-Impressionismo; A prosperidade econémica e a Arte brasileira;
Semana de Arte Moderna de 1922; Arte Fotografica; Fauvismo; Expressionismo




Alemao; Cubismo; Futurismo; Dadaismo; Surrealismo; Expressionismo Abstrato;
Abstracionismo; O Ambiente Modernista Brasileiro; Pop Art; Arte Conceitual;
Instalacdes; Op Art; Video Arte; Land Art; Hiper Realismo; Arte Digital.

Fonte: Elaborada pelo autor, a partir do PPC/CBVZO/IFRR, 2020.

Do total das 120 horas da carga horaria vigente para o Ensino de Arte
nos Cursos de Servicos Publicos e Comércio do CBVZO, as atividades
relacionadas a compreensdo das competéncias e habilidades listadas nas
ementas sao:

e 49,6% destinadas para os conteudos de Histéria da Arte, que
toma quase toda matriz curricular;

e 16,4% da carga horéria é utilizada para desenvolver o fazer
criativo. Desse modo, reconhece-se que a disciplina tem pouca
abrangéncia com as questfes relacionadas ao fazer criativo
expressivo do estudante e sua formacéo estético-critica da Arte.

e O restante de 34% da carga horaria seria utilizado para os
contedudos do ensino de Mdusica e Teatro. Nesse sentido, a
maioria dos professores que estdo lecionando no Ensino Médio
sdo formados em Artes Visuais, mas, para atender a proposta
curricular submetem-se a lecionar outras linguagens artisticas.
Logo, um professor que € formado em Artes Visuais ndo deveria
se aventurar nos caminhos da Musica, Danca, Teatro, isto €, ser
um profissional polivalente, em razéo de n&o conseguir trabalhar
com sucesso tais linguagens, por ndo ter a formagdo nestas
areas. Aqui se configura o carater polivalente deste ensino.

O mais apropriado seria a relevancia de um ensino de Arte que favorega
certo equilibrio na construgdo desse conhecimento, principalmente na
linguagem visual, como destaca Barbosa (2008), na sua Proposta Triangular: a
leitura da imagem ou objeto (por meio de andlise, interpretacdo e julgamento),
pratica artistica (fazer/criar) e contextualizagcéo (referenciar o objeto no mundo).

Rizzi (2003, p. 70) destaca que “A Proposta Triangular’

[...] permite uma interacdo dindmica e multidimensional, entre as Arte
e o todo e vice-versa, do contexto do Ensino de Arte, ou seja, entre
as disciplinas basicas da area, entre as outras disciplinas, no inter-
relacionamento das trés agOes basicas: ler, fazer e contextualizar e
no inter-relacionamento das outras trés acbes decorrentes:
decaodificar/codificar, experimentar, informar e refletir.



A vista disso, €é importante salientar que o aporte filosofico
epistemologico no campo das Artes, tal qual sua metodologia, sao
imprescindiveis para pratica pedagogica do professor de Arte. A Arte ganha
voz e poténcia na comunidade escolar, ao proporcionar a formacdo de um
cidaddo mais critico, criativo, atuante, reflexivo, sensivel e que esteticamente
saiba ler o mundo.

Como procedimentos metodolégicos para atividades de aprendizagem
estdo descritos o0s seguintes topicos:

¢ aulas dialogais;

e debates; pesquisas em livros, jornais, revistas e Internet;
e seminarios e apresentacdes cénicas;

e trabalhos individuais e em grupo;

e Visitas técnicas.

Entre o0s procedimentos metodologicos para atividades de
aprendizagens, nota-se que o fruir das diferentes linguagens artisticas requer
0S mais variados espacos culturais para visitas técnicas. Porém, esta proposta
nao destaca esses espacos de visitacdo na cidade de Boa Vista/RR. Desse
modo, o Ensino de Arte no CBVZO também poderia propor um momento de
apreciacdo da Arte em contextos como: galerias, museus, pracgas, centro
histdrico e tantos outros espacos onde a Arte pode se fazer presente.

No CBVZO, os recursos demandados para a realizagdo das disciplinas
se dado de forma hierarquizada, no topo estdo os recursos destinados a
formacdo técnica profissionalizante, considerando as exigéncias legais para o
funcionamento dos cursos técnicos. Seguindo a ordem, além dos laboratérios
técnicos temos os laboratérios de aprendizagens das disciplinas da area das
ciencias da base comum: Matematica, Fisica, Quimica e Biologia. Ja a
disciplina de Arte € ministrada na prépria sala de aula.

Como as outras disciplinas, para se propiciar um Ensino de Arte com
qualidade, se faz necessario ambientes apropriados para cada uma das
linguagens artisticas. Para a valorizacdo da producéo visual, do fazer teatral,
musical e da danca, precisamos de espacos para oficinas de corpo; dindmicas

de grupo, memorizacdo e interpretacdo; canto e coral; pratica de conjunto



musical; entre outras atividades. Assim, deveria haver mais compatibilidade
com 0s espagos existentes no CBVZO, com os contetdos a serem oferecidos
pela disciplina de Arte.
Sobre o processo avaliativo, o plano de curso propde alguns
Instrumentos de avaliagdes:
e seminarios, producéo individual no caderno;
e atividades préaticas com Artes Plasticas em sala de aula;

e avaliacdo integrada e simulado com questdes de multipla escolha.

O instrumento de avaliacdo é considerado, ha maioria das vezes, somente
a apresentacao de trabalhos praticos. Este instrumento de avaliagcéo se limita a
producdo de um tema e deixa de considerar o processo de criacdo percorrido
para chegar a sua apresentacéo. Isto se da porque o professor que ministra a
disciplina tem sua formagé&o limitada a uma linguagem artistica, reduzindo o
campo de aprendizagem dos alunos. O professor poderia explorar, além do
fazer, atividades de escrita, pequenos projetos de intervencdo artistica para
serem aplicados no entorno da comunidade escolar, viabilizando assim, um
carater mais extensionista para o Ensino de Arte, na respectiva linguagem
trabalhada pelo docente.

No Campus Boa Vista Zona Oeste se propde um trabalho pedagdgico com
projetos integradores de carater interdisciplinar visando a formacéao integral do
estudante, sempre por meio de um tema gerador que perpasse por todos os
saberes. Desse modo, a Arte pode se fazer presente e conquistar mais
destaque e relevancia, por meio de seu potencial aglutinador e expressivo
estético, sua importancia afetiva, sua colaboracdo e necessidade de ser e

existir para formar um educando critico/técnico/criativo.

4.1.1 O Ensino de Arte nos Cursos Técnicos de Comércio e Servigco

Publicos

O Ensino de Arte nos Cursos Teécnicos em Servicos Publicos e
Comércio, no CBVZO/IFRR iniciou suas atividades no ano de 2016. Até o
presente momento ha apenas um professor para a disciplina de Arte. Este
ensino é oferecido nos trés anos dos Cursos Técnicos em Servicos Publicos e

Comeércio integrado ao Ensino Médio. Semanalmente € desenvolvida 1 aula de



Arte que dura 1 hora, com carga horaria anual de 40 horas, sendo nos trés
anos 120 horas. Desse modo, das 2.100 horas-aula que totalizam as 13
disciplinas da base comum, apenas 5,72% séo destinadas as aulas de Arte.

Os dados apresentados situam o espaco destinado ao Ensino de Arte
nesta instituicdo e, portanto, revelam que a Arte enquanto area de
conhecimento, ainda se encontra com o minimo de carga horéaria estabelecida
para o Ensino Médio, o que dificulta um fazer artistico — pratico e teorico.
Porém, os professores que atuam na area, aos poucos tentam fortalecer os
seus saberes para que possam demonstrar a necessidade de uma carga
horaria mais apropriada com a disciplina.

Na organizagdo curricular o Ensino de Arte esta alinhado em atender
competéncias que objetivam desenvolver a formacéo com perfil profissional e o
trabalho, enquanto o principio educativo parece ndo ser o principal argumento
para construcdo de uma formagdo mais cidada. Isto porque o Ensino de Arte
poderia contribuir mais para essa formacdo, se o professor pudesse utilizar
com mais propriedade os contetudos do curriculo e com uma carga horaria
maior.

O Ensino de Arte deveria ir na contramdo de questdes que envolvem
associar o homem por meio de sua capacidade produtiva e competitiva.
Quando se analisa a estética dos produtos da Arte em suas varias linguagens,
ao identificar suas transformacdes e relacdo com a tecnologia e as questdes da
racionalizacdo e robotizacdo da sociedade pos-moderna, se percebe uma
tendéncia de fragmentar o homem nas suas relagdes sociais e culturais.

Acerca da relacéo educacéo e trabalho, Ramos (2006) destaca:

A relagdo emprego-formacao € o modo especificamente econdmico
gque assume a relacdo trabalho-educacdo sob o capitalismo. A
profissdo formaliza o que o conceito de qualificacdo como relagéo
social possui de concreto em termos de sociabilidade codificada e
regulada nessas relacdes (RAMOS, 2006, p.239).

Nesse descompasso, 0 curriculo escolar tem ficado indiferente as
formas pelas quais a cultura popular e o universo midiatico tém constituido uma
parte importante na construcdo de conhecimento na vida dos jovens. A
proposta curricular do CBVZO na sua fundamentacgé&o tedrica quer romper com
um ensino que privilegie a formacé&o do trabalho pelo trabalho, quando propde

trabalhar de forma interdisciplinar, integrando diversas disciplinas em torno de



um tema comum, que discuta empreendedorismo social, meio ambiente,
politicas sociais, dentre outros.

Portanto, o ensino técnico na perspectiva do Ensino de Arte é o
elemento capaz de criar e recriar identidades culturais e permitir momentos de
criatividade e reflexdo. Assim, busca contribuir para o incentivo de uma estética
aliada a atividade técnico-profissional, que é extremamente importante no

desenvolvimento de uma educacéo mais integradora e humana.

4.2 ANALISE DAS EMENTAS DE ARTE DOS IFs DAS CINCO REGIOES DO
BRASIL

Com o propésito de assentar a percepcdo acerca da atividade
polivalente do professor de Arte do CBVZO, ancorado no que consta na
ementa curricular do Ensino de Arte, aludimos referenciar os dados
documentais coletados por meio da metodologia de analise documental
observando seus conteudos, com a perspectiva de ter argumentos para
classificar e categorizar as ementas, reduzindo suas propriedades a elementos
comuns, de modo que sejam analogos a uma série de outros dados. Este
aspecto da analise evidenciou as Ementas Curriculares do Ensino de Arte de
onze campi de Institutos Federais do Brasil e consistiu num esforgco de
descrever se as ementas desses campi possuem o carater polivalente ou néo,
carater esse que contribui na pratica pedagogica do professor de Arte,
utilizando as categorias eleitas como elementos possiveis de analise.

Para esse estudo foram coletados Projetos Pedagodgicos de Cursos
(PPCs) de onze campi das cinco regifes do Brasil, a saber: Campus Cruzeiro
do Sul/IFAC do Curso Técnico em Agropecuaria Integrado ao Ensino Médio -
Campus Santana /IFAP do Curso Técnico em Comércio Exterior Integrado ao
Ensino Médio - Campus Manaus Zona Leste/IFAM do Curso Técnico em
Administragdo Integrado ao Ensino Médio - Campus Parauapebas/IFPA do
Curso Técnico em Manutengdo de Maquinas Pesadas Integrado ao Ensino
Médio - Campus Jaru /IFRO do Curso Técnico em Comércio Integrado ao
Ensino Médio - Campus Boa Vista Zona Oeste /IFRR do Curso Técnico em
Servigos Publicos Integrado ao Ensino Médio - Campus Palmas/IFTO do Curso
Técnico em Administracdo Integrado ao Ensino Médio - Campus Natal Zona
Norte /IFRN do Curso Técnico em Comércio Integrado ao Ensino Médio -



Campus Avancado Ipameri/IFGoiano do Curso Técnico em Comércio Integrado
ao Ensino Médio — Campus Niter6i/IFRJ do Curso Técnico em Administracao
Integrado ao Ensino Médio Campus Pinhais/IFPR do Curso Técnico em
Administracdo Integrado ao Ensino Médio. Trata-se de um documento que esta
no formato em PDF, publicados nos sites desses Institutos Federais.

Para a andlise das ementas dos onze campi destacadas na tabela 1,
buscamos categorizar o0s seguintes termos que indicam o0s contelddos
especificos das linguagens artisticas pelas seguintes nomenclaturas: Musica
(M); Artes Cénicas ou Teatro (ACT), Danca (D) e Artes Visuais/Historia da Arte
(AV/H). Para caracterizar a polivaléncia os termos deverao estar agrupados no
minimo com duas linguagens artisticas, no mesmo médulo, nas ementas
curriculares do Ensino de Arte dos IFs. Isto porque, ao considerar a realidade
dos IFs, os professores que atuam na disciplina de Arte atendem na maioria
das vezes, os cursos oferecidos, devido a pequena carga horaria destinada a
disciplina. Com relagdo a n&o polivaléncia, as ementas deverdo ter somente
contetidos especificos de uma linguagem artistica, em cada um dos modulos
oferecidos nos cursos.

Com o propoésito de salientar a incidéncia da polivaléncia ou ndo nas
ementas, matizamos os termos que indicam as Artes Visuais ou Histéria da
Arte em azul, MUsica em amarelo, Teatro ou Artes Cénicas em Jil8 e Danca na
cor verde.



Tabela 1 — Ementas curriculares do Ensino de Arte dos IFs das 5 regides

Regido

Estado

Campusl/IF

Curso

Ementas

Norte

Acre

Campus Cruzeiro do
Sul/IFAC

Técnico em
Agropecuéria
Integrado EM

1° ano: Mdsica: Intensidade. Altura. Duracdo. Timbre. Ritmo. Melodia. Escalas:
diatbnica, penta tdnica, cromatica. Géneros: popular, folclérico, classico. Técnicas:
vocal, instrumental, pratica de conjunto. Histéria da MUsica Brasileira.

Artes Visuais: Linha. Forma. Superficie. Volume. Luz. Cor. Bidimensional.
Tridimensional. Figurativo. Abstrato. Perspectiva, ponto de fuga. Técnica aplicada:
pintura, desenho, gravura, escultura nos diferentes contextos. Género: Cépia de obras
consagradas, releitura, histéria em quadrinhos.

. Personagem: expressfes corporais, vocais, gestuais e faciais. A¢do. Espaco.
Técnicas: jogos teatrais, teatro direto e indireto, mimica e pantomima. Géneros: tragédia,
comédia. Sonoplastia. Perspectivas do teatro ao longo da Histéria.
2° ano: Artes Visuais: Linha. Forma. Superficie. Volume. Luz. Cor. Bidimensional.
Tridimensional. Figurativo. Abstrato. Perspectiva e contraste. Técnica: pintura, grafite,
desenho, gravura, modelagem, colagem. Género: Coépia de obras consagradas,
releitura, composicgédo e criagdo. Arte e suas relagdes étnicas. Industria Cultural.

Musica: Intensidade. Altura. Duragdo. Timbre. Densidade. Ritmo. Melodia, harmonia e
improvisac@o aplicada e suas técnicas. Escrita Musical. Modos: tonal, modal, atonal.
Musica Contemporanea. Industria Cultural.

. Personagem: expressfes corporais, vocais, gestuais e faciais. A¢do. Espaco.
Técnicas: jogos teatrais e ensaio. Géneros: tragédia, comédia e criacdo. Sonoplastia.
Cenografia e iluminacdo. Figurino. Teatro brasileiro, suas realidades e relagbes com
cinema e telenovelas. Industria Cultural.

Amapa

Campus
Santana/lFAP

Técnico em
Comércio Exterior
Integrado ao EM

1° ano - Conceitos sobre Arte, estética e imagem; Arte e Sistema Cultural; Parametros
do som; Funcéo social da musica.

2° ano - Arte Moderna; Arte Moderna Brasileira; Elementos constitutivos da masica |;
Elementos Constitutivos da musica Il.

3° ano - Arte contemporanea. Novas categorias artisticas. Experimentacdes e
hibridismos. Estudo e apreciacdo da formacao da linguagem musical brasileira. Periodos
histéricos com os quais a musica se relaciona.

Amazonas

Campus Manaus
Zona Leste/IFAM

Técnico em
Administracao

Importancia da Arte, analise e conceituagcdo. Fungdes da Arte. Histéria da musica e da
Arte. Teoria Musical. Estilos e géneros musicais. Histéria da MUsica (idade moderna aos
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Integrado ao EM

dias atuais). Folclore Nacional. Folclore Regional. Linguagem visual. Modalidades de
execucao musical. Formas musicais: vocal, instrumental e mista. Historia e cultura afro-
brasileira e indigena, voltada aos povos amazonicos. Elementos basicos da composicéao
teatral e da danga. Classificagcdo de instrumentos musicais. Coro como instrumento de
socializagdo. Musica, , literatura como Arte.

Para

Campus
Parauapebas/IFPA

Técnico em
Manutencgéo de
Méquinas Pesadas
Integrado ao EM

O Modernismo. A Semana de Arte Moderna. Artistas e movimentos apés a Semana de
Arte Moderna. Arte Contemporénea/Novas tendéncias, pop Art, Arte do corpo (body art),
Arte da terra (land art), Arte conceitual, Fotografia, , Danga, Musica, Folclore e
Cinema no Brasil. Arte como ferramenta de incluséo: idoso, crianca.

Rondobnia

Campus Jaru/IFRO

Técnico em
Comércio
Integrado ao EM

Iniciacdo a leitura de imagens, musica e representacdo. Arte na Pré-Historia: pintura
(técnicas e suportes), escultura, arquitetura, musica primitiva. Arte Egipcia: pintura,
escultura, arquitetura, mauasica. Arte Greco-Romana: pintura, escultura, arquitetura,
musica, h Arte Cristd e Bizantina: pintura, escultura, arquitetura, misica.
Idade Média: pintura, escultura, arquitetura, musica, elementos da perspectiva. Arte
Renascentista. Arte no Brasil: a cultura dos negros e a sua influéncia no Brasil —
musica, Artesanato e culinaria afro-brasileiros; a cultura dos indios e a sua influéncia no
Brasil — pintura (grafismo corporal), escultura (cerdmica), Artesanato (trancados e
tecelagem), culinaria, masica e danga. Modernismo Brasileiro: Semana de Arte Moderna
e seus desdobramentos.

Roraima

Campus Boa Vista -
Zona Oeste/IFRR

Técnico em
Servicos Publicos
Integrado ao EM

1° ano - Linguagens Artisticas. Debater sobre as competéncias das diferentes
linguagens e suas interacdes. Apresentar videos e imagens representativas das Artes
Visuais (Audiovisuais), , Danga e Mdusica. Projeto: organizar grupos para
realizacdo de pesquisa sobre artistas regionais, nacionais e internacionais nas quatro
linguagens e posterior apresentacdo dos grupos através de seminario. Andlise
conceitual: Arte e estética. O que é Arte? As Artes Visuais como objeto de
conhecimento. As diversas formas comunicativas das Artes Visuais. Imagens figurativas
e abstratas. Seminario com apresentacdo da pesquisa sobre artistas internacionais,
nacionais e roraimenses. Teoria das Cores: cores primarias, secundarias e terciarias.
Cores analogas e complementares. Conceitos de nuances e tonalidades de cor.
Monocromia, isocromia e policromia. Cores quentes, neutras e frias; aplicabilidade no
design, decoracao e Artes graficas. A relagdo luz e cor; o espectro solar. Visitas a
exposicdes de Arte. (as visitas a exposicbes poderdo ocorrer durante todo o ano,
sempre que houver oportunidade e condicdes).




2° ano - Histéria da Musica Mundial e Brasileira: Propriedades do som; Instrumentos
Musicais; Elementos formadores da musica; Modalidades de execu¢do musical; Estilos
e géneros musicais: erudito, popular e tradicao oral. Apreciacdo e analise de producfes
artisticas, mundiais e nacionais na Opera, jazz, blues, bossa nova, jovem guarda e
tropicalismo, identificando as principais caracteristicas e artistas representativos.
Atividade de pesquisa e posterior apresentacdo dos grupos por meio da linguagem
teatral. Projeto H em um primeiro momento elencar com os alunos, todas
as etapas do processo de criacdo teatral, desde a producdo de textos e roteiros,
definicdo de personagens, dialogos, figurinos, cenarios, sonoplastia, iluminagéo etc.,
objetivando aos alunos vivenciarem todo o processo de criacdo e elaboracao teatral.
Histéria e Evolugdo do Teatro no Brasil e no Mundo. A partir dos conhecimentos da
histéria da musica e do teatro e a pesquisa sobre os movimentos musicais 0s grupos
organizardo uma apresentacao teatral onde contardo a histéria e desenvolvimento dos
movimentos musicais pesquisados.

3° ano - Arte Moderna e Contemporanea: conceitos de moderno, contemporéneo e
vanguarda.  Apresentar conceitos e artistas representativos do Impressionismo,
Expressionismo, Cubismo, Abstracionismo, Dadaismo, Surrealismo, Pop Art, Op Art, na
pintura, escultura, gravura e fotografia. Semana de Arte Moderna. Artistas brasileiros
atuais em evidéncia e suas obras. A partir dos conhecimentos adquiridos, os alunos
aprofundardo a pesquisa e em seguida produzirdo uma obra escolhendo um tema e
desenvolvendo em uma das técnicas ou fazendo uma releitura de obra de forma
contextualizada. Mostra dos trabalhos realizados no ano.

Tocantins

Campus
Palmas/IFTO

Técnico em
Administraco
Integrado ao EM

Introducdo ao Estudo das Artes, conceitos e func¢des. Producdo e recepcdo de textos
artisticos: interpretagdo e representacdo do mundo para o fortalecimento dos processos
de identidade e cidadania. Artes Visuais e o contexto da obra artistica, o contexto da
comunidade. [i@@llo: estrutura morfolégica, sintatica, o contexto da obra artistica, 0
contexto da comunidade, as fontes de criagdo. Musica: estrutura morfoldgica, sintatica, o
contexto da obra artistica, o contexto da comunidade, as fontes de criacdol Danga:
estrutura morfoldgica, sintatica, o contexto da obra artistica, o contexto da comunidade,
as fontes de criacdo. Conteldos estruturantes das linguagens artisticas (Artes Visuais,
Danga, Musica, ), elaborados a partir de suas estruturas morfolégicas e sintéaticas;
inclusdo, diversidade e multiculturalidade: a valorizacdo da pluralidade expressa nas
producdes estéticas e artisticas das minorias sociais e dos portadores de necessidades
especiais educacionais. Elementos constitutivos da obra: formais, estilo e iconografia.
Histdria da Arte e da Estética (Pré-histérica e Antiga). Diferentes linguagens artisticas e




suas especificidades. Herancas artisticas das matrizes formadoras da identidade e
cultura brasileira. O fazer e o fruir Arte como forma de conhecer o mundo. Critica da Arte
em suas varias vertentes e desdobramentos. Arte e Cultura Africanas, afro-brasileira e
dos povos indigenas. Arte aplicada. Temas transversais.

Nordeste

Rio Grande
do Norte

Campus Natal —
Zona Norte/IFRN

Técnico em
Comércio
Integrado ao EM

Artes Visuais no 1° ano (2°semestre) - Compreensdo da Arte como conhecimento
estético, historico e sociocultural. Estudo de producdes artisticas em Artes Visuais e
audiovisuais. Processos de produc¢do em Artes Visuais e audiovisuais.

Mulsica no 2° ano (1°semestre) - Compreensdo da musica como conhecimento
estético, histérico e sociocultural. Estudo de produg8es artisticas em musica. Processos
de produgdo em mausica.

Artes Cénicas no 2° ano (2°semestre) - Compreensao da Arte como conhecimento
estético, histérico e sociocultural. Estudo de producdes artisticas em

Processos de produgdo em cénicas.

Centro-
Oeste

Goias

Campus Avancado
Ipameri/IFGoiano

Técnico em
Comércio
Integrado ao EM

Linguagens Artisticas. Arte da Pré-Historia. Arte, cidade e patrimdnio cultural material e
imaterial. Paisagem sonora. Arte da Antiguidade, Egipcia, Grega, Romana. Projetos
poéticos na escola. Artes circenses. Arte da Idade Média. Intervencdo na escola, Arte e
acao. [l8ale. Intervencao na linguagem da @anga e da musica.

Sudeste

Rio de
Janeiro

Campus Niteroi/IFRJ

Técnico em
Administraco
Integrado ao EM

Arte | - Unidade I: Linguagens e praticas expressivas; A Historia da Arte e de seu campo
de atuacdo; Abordagens tradicionais e perspectivas contemporaneas; Metodologias de
trabalho e pesquisa no campo das Artes. Unidade Il: Pré-Histéria (Paleolitico/Neolitico) /
Sociedades tribais: O homem e seus simbolos; Sociedades sem escrita; Ritual e
simbolismo; Arte rupestre no Brasil e no mundo; Povos indigenas e sociedades
tradicionais na contemporaneidade. Unidade Ill: Histéria Antiga | (Mesopotamia —
Sumérios, Assirios e Babilénios), Egito, China, india: Grandes civilizagbes agricolas; O
universo do mito; A invencéo da escrita.

Arte Il - Unidade | - Antiguidade classica / Creta, Grécia, Etraria, Roma: Culturas do
mediterrdneo - Manifesta¢cBes artisticas cretenses e micénicas; Os periodos da historia
grega: arcaico, classico e helenistico; Mitologia grega; O Império Romano: expanséo e
cosmopolitismo. Unidade Il - Idade Média

/ Alta e baixa Idade Média / Bizantino, Roméanico e Gotico: Arte paleocristd; Império
Bizantino; As invasdes barbaras; A alta Idade Média: Arte merovingia e carolingia; A
baixa ldade Média: romanico e gotico; Cultura popular na idade média — magia, alquimia
e religido. Unidade Ill - Renascimento 1 / Itdlia, Alemanha e Paises Baixos: Novas




tecnologias construtivas e transformacdes arquitetdnicas; A invencdo da perspectiva;
Leonardo da Vinci e Michelangelo artistas paradigmaticos; O humanismo renascentista-
inovacdes no campo das ciéncias e das Artes.

Arte lll - Unidade | - |dade Moderna 1 / A Europa se expande pelo mundo: Grandes
Navegagbes / a “descoberta” das Américas / a expansdo colonial; Absolutismo e
mercantilismo — o poder real e da Igreja; Os antiquarios e os Gabinetes de curiosidades;
O Humanismo e os precursores das ciéncias modernas. Unidade II- Idade Moderna 2 /
Enquanto isso nas Ameéricas.... Sociedades Pré-colombianas (Maias, Astecas, Incas);
Mitologia e sistemas simbdlicos nas Américas; O choque das civilizagdes; Culturas
indigenas e sociedades tribais no Brasil; Culturas indigenas e sociedades tribais no
Brasil; Culturas africanas e o Brasil Unidade IIl - Idade Moderna 3 / Séculos XVI e XVII /
A Reforma e a Contrarreforma: Lutero e Calvino as Reformas protestantes - o rigor nas
Artes; A Contrarreforma catdlica e a inquisicao - transformacdes nas ordens religiosas;
O Maneirismo e o Barroco na Europa, has Américas e no Brasil; O academicismo e as
escolas de Arte. Unidade IV- Séculos XVII, XVIII e XIX: A revolucdo cientifica de
Descarte e Newton; As sociedades de corte - cultura e civilizagdo; O iluminismo e o
despotismo esclarecido - poder religioso, econémico e politico; As ciéncias da natureza -
0s viajantes e o desenho boténico; A Revolugdo Francesa, os museus modernos e a
invencdo do Patrimdnio; A representacdo da natureza e as tecnologias do desenho - a
camara clara; Estilos que se sucedem: Rococd, Neoclassicismo e Romantismo. Unidade
V - Século XIX: O evolucionismo e a Revolugcdo de Darwin; Museus Etnogréficos e
Museus de Histéria Natural; Confluéncia das Artes e das ciéncias - novos experimentos
e invenc¢des; Rompendo com a representacdo — os impressionistas e a Arte moderna; O
advento da Fotografia e a invencdo do Cinema; A Arte moderna e a crise da
representacao.

Arte IV - Unidade | - Primeira metade do século XX no mundo / As vanguardas: A Arte
moderna e a crise da representacao - parte 2; Movimentos e correntes artisticas:
Fauvismo, Futurismo, Dadaismo, Cubismo, Abstracionismo, Suprematismo,
Surrealismo; Novas tendéncias estéticas e reformulacfes tedricas - os manifestos.
Unidade Il - Primeira metade do século XX no Brasil: A Semana de Arte Moderna de
1922; O Modernismo na arquitetura; A cidade moderna; Folclore e culturas populares;
Politicas de Patrimdnio no Brasil. Unidade IIl - Segunda metade do século XX: O pos-
guerra e o fim da Arte; Pop art - cultura popular e mass media; A contracultura -
Movimentos de ruptura, happenigns e performance; A pés-modernidade nas Artes.
Unidade IV - Segunda metade do século XX no Brasil: Neoconcretismo; Grupo Frente;
Hélio Oiticica e Ligia Clark — artistas paradigmaticos; Tropicalismo nas Artes. Unidade V




— Contemporaneidade: Novos suportes, meios e linguagens; A Arte digital; As fronteiras
da Arte / as Artes sem fronteiras. Unidade VI - Contemporaneidade Il: Descolonizacéo e
novas leituras da Historia da Arte; Antropologia e criticas da Arte; As “minorias” e a
contestacdo da historiografia classica; Novos agentes e lutas politicas por
representacdo; As Artes da Africa; Praticas e expressdes afro-brasileiras na atualidade;
Préaticas e expressdes indigenas na atualidade; Novos temas e recortes de estudo; as
guestdes sociais e de género; Memoéria e identidade cultura.

Sul

Parana

Campus
Pinhais/IFPR

Técnico em
Administracdo
Integrado ao EM

Arte | - Producéo e reflexo sobre entre Arte e sociedade em suas diferentes linguagens
artisticas (Dancaleae, Musica, Cinema e Artes Visuais) em contextos histéricos
diversos, estabelecendo relagfes sobre o papel da Arte em sua discussao critica sobre
com o mundo. Temas transversais conforme Res. CNE/CEB n° 02/2012. Exibicdo de
filmes de produc¢é&o nacional no contexto da disciplina conforme § 8° do artigo 26 da Lei
n° 9.394/1996.

Arte Il - Buscando ampliar os conhecimentos acerca do curso de administracdo, prop6e-
se estudos acerca dos conceitos de producdo cultural, publico e mercado para a
implementacdo de projetos e acdes culturais relacionados as areas de *
Artes Visuais e Musica. Buscando o conhecimento de leis de incentivo nacionais,
estaduais e municipais focando no funcionamento, discussdo e desenvolvimento de
projeto cultural, buscando as etapas: Planejamento, escrita do projeto, captacdo de
recursos, pré-producdo, producdo, pos-producdo, prestacdo de contas. Temas
transversais conforme Res. CNE/CEB n° 02/2012. Exibicdo de filmes de producéo
nacional no contexto da disciplina conforme § 8° do artigo 26 da Lei n® 9.394/1996.

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir do PPC/IFs/BRASIL, 2020.
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Tabela 2 - Total de ocorréncias que os termos (AVH), (M), (ACT), (D) se destacam nas
ementas.

Categorias (AVH) | (ACT) | (M) (AVH), | (AVH), | (AVH) | (M) | (ACT) | (D)
e(M) e(D) e(ACT | (M) e | (Mm),(A
) (ACT) |cT) e
(D)
Campus Sena - 1 - - - - - - -
Madureira/IFAC
Campus 3 - - - - - - -
Santana/IFAP
Campus Manaus | - - - - 1 - - - -
Zona Leste/IFAM
Campus - - - - 1 - - - -
Parauapebas/IFPA
Campus Jaru/IFRO - - - - 1 - - - -
Campus Boa Vista - - 1 - 1 1 - - -
Zona Oeste/IFRR
Campus - - - - 1 - - - -
Palmas/IFTO
Campus Natal - - - - - - 1 1 1 -

Zona Norte/IFRN

Campus Avancado - - - - 1 - - -
Ipameri/IFGoiano

Campus Niter6i/IFRJ - - - - - 1 - -

Campus - - - 1 1 - - -
Pinhais/IFPR

Fonte: Elaborado pelo autor, 2020.

Na tabela 2, apds a andlise das categorias apresentadas seguindo o
critério de nomenclaturas: (AV/H), (M), ACT) e (D), que correspondem as
linguagens da Arte agrupadas ou ndo, chegamos a seguinte conclusao dessas
incidéncias que podem conotar a polivaléncia ou ndo da pratica pedagdgica do
professor de Arte.

(AV/H) /(M) - Notamos que na ementa do Campus Santana/IFAP do

Curso Técnico em Comeércio Exterior, os termos agrupados que indicam

os contetdos de Artes Visuais, Historia da Arte e Musica aparecem nos

trés anos dessas ementas, configurando-se assim, polivalente, uma vez




gue a musica € um conhecimento muito especifico para o professor de
Artes Visuais dominar.

(AV/H) /(M)/ (ACT) — No Campus Cruzeiro do Sul/l[FAC do Curso
Técnico em Agropecuaria, analisamos que as suas ementas tanto do 1°
e 2° ano contemplam as seguintes linguagens: Artes Visuais, Musica e
I8atfd, configurando-se assim, polivalente, uma vez que a Musica e 0
Teatro sdo conhecimentos muito especificos para o professor de Artes
Visuais dominar.

(M)/(ACT) - No Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR verificamos que, de
acordo com a ementa do Curso Técnico em Servicos Publicos do 2°
ano, o professor de Artes Visuais tem que trabalhar com as linguagens
de Musica e [f@alld, o que se configura uma pratica pedagdgica
polivalente, uma vez que a Mdsica e o Teatro sdo conhecimentos muito
especificos para o professor de Artes Visuais dominar.

(AVH)/(M)/(ACT) — Verificamos ainda que os conteudos das linguagens
de Artes Visuais, Misica e [fealld estdo presentes na ementa do
Campus Pinhais/IFPR do Curso Técnico em Administracdo possuindo
assim, o carater polivalente, uma vez que a Mdusica e o Teatro séo
conhecimentos muito especificos para o professor de Artes Visuais
dominar.

(AVH)/(M)/(ACT)/(D) — Constatamos também que o uso dos contetdos
de todas as linguagens artisticas: Artes Visuais, Musica, [[eaito ¢ Danca
na mesma ementa ocorre em sete campi: Campus Manaus - Zona
Leste/IFAM do Curso Técnico em Administracdo; Campus
Parauapebas/IFPA do Curso Técnico em Manutencdo de Maquinas
Pesadas; Campus Jaru/IFRO do Curso Técnico em Comércio; a ementa
do 1° ano do Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR do Curso Técnico em
Servicos Publicos; Campus Palma/IFTO do Curso Técnico em
Administragdo; Campus Avancado Ipameri/IF Goiano do Curso Técnico
em Comeércio e a ementa do 1° ano do Campus Pinhais/IFPR do Curso
Técnico em Administracdo, configurando-se assim polivalentes, uma vez
que a Mdasica, Teatro e Danca sdo conhecimentos muito especificos

para o professor de Artes Visuais dominar.



(AVH) — Na analise, encontramos 3 ementas que contemplam somente
a linguagem das Artes Visuais: a ementa do 1° ano do Campus Natal —
Zona Norte/IFRN do Curso Técnico em Comércio e Campus Niter6i/IFRJ
do Curso Técnico em Administracdo e a ementa do 3° ano do Campus
Boa Vista Zona oeste/IFRR do Curso Técnico em Servigos Publicos.

(M) — Em Madsica, encontramos uma ementa ndo polivalente no Campus
Natal — Zona Norte/IFRN do Curso Técnico em Comércio.

(ACT) - Em _ encontramos uma ementa nao
polivalente no Campus Natal — Zona Norte/IFRN do Curso Técnico em
Comeércio.

(D) — Nos 11 campi analisados, ndo ha4 ementa especifica para a
linguagem de danca.

Conforme a tabela anterior, feita a analise das ementas em categorias,

percebemos a grande incidéncia de campi que possuem na sua ementa
curricular do Ensino de Arte a predisposicdo para que a pratica pedagodgica do
professor de Arte seja de carater polivalente. Assim, podemos levantar a

porcentagem de ementas com carater polivalente (P) e ndo polivalente. (NP).

Tabela 3 — Numero de ementas polivalentes e nao polivalentes

Campus / Ementas Polivalente N&o Polivalente
Campus Sena Madureira/IFAC 1 -
Campus Santana/lFAP 3 -
Campus Manaus Zona Leste/IFAM 1 -
Campus Parauapebas/IFPA 1 -
Campus Jaru/IFRO 1 -
Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR 2 1
Campus Palmas/IFTO 1 -
Campus Natal — Zona Norte/IFRN - 3
Campus Avancgado Ipameri/IFGoiano 1 -
Campus Niter6i/IFRJ - 1
Campus Pinhais/IFPR 2 -




Total de Ementas 13 5

Porcentagem % 72,2 27,8

Fonte: Elaborado pelo autor, 2020

Segundo a andlise dos dados, em relagdo ao numero de Institutos
Federais/Campi que apresentam nas suas ementas curriculares do Ensino de

Arte o carater polivalente e ndo polivalente, temos o seguinte gréfico.

Grafico 1- Numero de IFs com ementas polivalentes e ndo polivalente

Ementas de Arte

10

o N B O

g do polivalentes
polivalentes

B IF's com ementas de carater polivalentes B IF's com ementas ndo polivalentes

Fonte: Elaborado pelo autor, 2020

No grafico anterior podemos vislumbrar um panorama que demonstra:
dos 11 campi analisados, apenas 2 campi ndo possuem ementas com as
caracteristicas polivalente, uma vez que a Mduasica, Teatro e Danca séo
conhecimentos muito especificos para o professor de Artes Visuais dominar.

4.3 APONTAMENTOS PARA REESTRUTURACAO — DISCUSSAO

Conforme ja apontado anteriormente, o presente estudo foi realizado no
intuito de analisar os tracos do carater polivalente apresentados nas ementas
dos Campi dos Institutos Federais investigados e propor a reestruturagéo da
ementa do Campus Boa Vista Zona Oeste/IFRR.

Desse modo, esse contexto configurou a necessidade primeiramente em
entender os aspectos que levaram a escolha desse tipo de estrutura curricular

e apontar algumas discussbes desses resultados, “‘comprometido, portanto,



com sua realidade historica e nao pairando acima dela como verdade absoluta”
(LUDKE e ANDRE, 2018).

A questdo da polivaléncia do Ensino de Arte discutida em rodas de
conversas, congressos e encontros locais, regionais e nacionais, tem
provocado muitas discussfes a respeito das multiplas interpretacdes que a Lei
13.278/2016 deixou quando recomendou que as quatro linguagens artisticas -
Artes Visuais, Mdusica, Danca e Teatro, do componente curricular Arte,
preservasse a especificidade de cada area. Em descompasso, notamos a falta
de acles para adequar o que a lei pede, deixando assim, a cargo de cada
poder publico providenciar alteragdes na matriz curricular da Educacdo Basica
de sua rede de ensino. Em funcdo disso, a tematica tem preocupado muitos
educadores de Arte no Brasil.

Apesar de a proposta de Lei 7032/10 prever a obrigatoriedade do ensino
das quatro linguagens artisticas separadamente nas escolas e reforco da Lei
13278/2016, a qual alterou o 8§ 6° da LDB 9394/96, enfatizando que: as Artes
Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o 8§ 22deste artigo. Apesar destas
mudancas, o problema da polivaléncia ainda persiste em muitas redes de

ensino deste pais. Nesse sentido, Alvarenga (2014) destaca:

As instituicbes dos cursos de Licenciatura do Ensino Superior se
individualizaram, o que, por um lado, é algo positivo por fornecer ao
educando uma base bem fundamentada na area de formacgéo
escolhida. Entretanto, as politicas publicas em educagéo
“esqueceram-se” de promover alteragdes na matriz curricular da
Educacdo Basica da Rede Publica de Ensino, de modo a gerar um
problema para os profissionais de educagdo em Arte, uma vez que tal
rede ndo acompanhou e ndo estd de acordo com as mudangas que
ocorreram na matriz curricular da disciplina de Arte na esfera do
Ensino Superior (ALVARENGA, 2014, p. 265).

De acordo com o que Alvarenga (2014) destacou no seu artigo: O
projeto de lei 7032/10 prevé linguagens artisticas separadas na Educacgédo
Béasica: Serd o fim da polivaléncia? O Campus Boa Vista Zona Oeste -
CBVZOI/IFRR, traz na sua ementa curricular os tracos de um ensino de Arte
polivalente, ndo fazendo distingdo entre cada linguagem artistica que tem as
suas especificidades enquanto area de conhecimento e um profissional
formado para atuar neste campo de estudo. Esse € o0 elemento que caracteriza

a atuacao polivalente. O fato de possuir diversas linguagens das Artes em uma



proposta curricular ndo consolida, por si s, o caréater polivalente. E na hora de
executar essa proposta curricular que se podera ou ndo assumir o carater
polivalente se ocorrer situacéo equivalente ao CBVZO IFRR. Isso porque neste
caso, a instituicdo s6 tem um (01) professor, licenciado em Artes Visuais, para
atender toda a proposta curricular do curso.

No entanto, acreditamos que este descompasso de entendimento do
Instituto Federal de Roraima — IFRR com a Lei 13278/2016, a qual valoriza as
especificidades das linguagens artisticas se da também pela pouca
profundidade em que a area da Arte é apresentada pela Base Nacional Comum
Curricular do Ensino Médio — BNCC (2017).

Segundo a nova versdo da BNCC, o componente curricular Arte esta
inserida na area de Linguagens, com destague somente no saber-fazer
individualizado, desvalorizando a importancia critica e conceitual da Arte. Como
componente curricular de uma éarea tao abrangente e com uma carga horéria
minima, os seus conteddos essenciais que auxiliam na reflexdo critica de toda
uma gama dos objetos artisticos-culturais construidos em diversos tempos
histéricos e em multiplos contextos culturais passam a ser preteridos.

Em relacdo a construcdo do Projeto Pedagdgico de Curso do Instituto
Federal de Roraima — IFRR, especificamente o PPC do Campus Boa Vista
Zona Oeste/CBVZO, com os resquicios presentes da polivaléncia na ementa
curricular do Ensino de Arte, esta pode ser atualizada com a ajuda de todos:

gestores e professores, principalmente os de Arte.

4.4 PROPOSTA DE EMENTA DA DISCIPLINA ARTE PARA O CBVZO/IFRR

Ao nos posicionarmos sobre a importancia das linguagens especificas
do componente Arte, ndo estamos defendendo aqui um ensino fragmentado e

linear. Nesse sentido, Alvarenga e Silva (2018) nos falam que:

[...] a intencdo da especificagdo das linguagens artisticas na
educacdo basica ndo é a de reforcar um ensino disciplinar
isolado/fragmentado. Ao contrario, avalia-se aqui que € a partir da
especificidade de cada uma das linguagens artisticas e valorizando-
se 0s saberes especificos dos docentes que se deve buscar a
interdisciplinaridade e as conexdes entre as Artes Visuais, a MUsica,
0 Teatro e a Danca, assim como entre outras disciplinas do curriculo
(ALVAREGA E SILVA, 2018, p. 1025).



Dessa forma, quando se pensa na constru¢cdo de uma ementa curricular
do Ensino de Arte ndo polivalente, sem desfalcar o estudante com o contato
com todas as linguagens artisticas, a preocupac¢do dessa proposta é reafirmar
qgue ele tenha acesso a esses conhecimentos ndo de forma inadequada, visto
que a polivaléncia, na pratica, enfraquece este campo de estudo tanto no
curriculo, quanto em acfes afirmativas da valorizacdo da Arte no meio
sociocultural. De acordo com o pensamento de Peregrino e Santana (apud
Penna, 2001):

Um curriculo critico implica na compreensdo da realidade, na
construcdo de bases solidamente assentadas na epistemologia da
area e, via de regra, na (re) educacdo permanente dos docentes.
Como as demais modalidades artisticas propostas para a area de
Arte, o Teatro precisa de profissionais com conhecimentos
adequados para a tarefa da escolarizagdo — nao o professor faz de
conta, que atua improvisadamente; ndo o técnico do tipo deus
exmachina, que tudo sabe da linguagem artistica e que, a cada
situagdo, langca méo de poderes miraculosos; nem tampouco o
profissional polivalente, cujo perfil assemelha-se a imagem pejorativa
do pato, que nada sem mergulhar, tem asas mas nao voa e anda
desengoncado. Num momento de crise na educacdo, faz-se
necessario redirecionar a formacgdo inicial e o aperfeicoamento
continuo dos docentes, tendo em vista a grandeza da missdo que
cabe a esses profissionais (PEREGRINO e SANTANA, apud PENNA
2001, p. 111).

Com o propésito de contribuir para amenizar o problema do carater
polivalente na ementa curricular da disciplina de Arte do Campus Boa Vista
Zona Oeste (CBVZO), sugerimos delinear quatro ementas curriculares nas
suas linguagens especificas na grande area da Arte: a ementa curricular de
Artes Visuais, Mdusica, Teatro e Danca. Logo, enquanto ndo houver a
contratacdo por meio de concurso publico, de docentes habilitados para
lecionar as aulas de Mdusica, Teatro e Danca, sugerimos que sejam criados
projetos de extensdo com o0 apoio da Coordenacédo de Extensdo do Campus
(COEXT), com o objetivo de firmar parcerias com universidades e outras
instituicdes para aplicar cursos, oficinas e workshops, para que os estudantes
possam ter acesso aos conhecimentos especificos de cada uma dessas
linguagens, sem prejuizos para a sua formacao.

Na auséncia dos docentes de Musica, Teatro e Danca, fica a cargo do
docente de Artes Visuais em cumprir as 120 horas da carga horaria anual da
disciplina de Arte, trabalhando conhecimentos (conceitos e técnicas)

especificos de sua area de formacao, ndo impedindo que este apresente uma



pratica pedagoégica de forma interdisciplinar com as linguagens da Musica,
Teatro e Danca e as demais disciplinas do curriculo.

Desse modo, com o propésito em adequar a ementa curricular do Ensino
de Arte do Campus Boa Vista Zona Oeste (CBVZO), apresentamos a seguinte

proposta:

Ementa de Artes Visuais

Cédigo:

Carga Horaria Total: 40h CH Teodrica: 20h — Prética: 20h
Semestre: 10

Nivel:

Construir uma efetiva fundamentacao tedrica e pratica da linguagem das Artes
Visuais com bases estéticas, histdricas e socioculturais, objetivando o estudo de
processos em producdes artisticas em Artes Visuais e audiovisual, integrando a
formacdo técnica com base na pesquisa, na experimentacdo de novas praticas
artisticas e na investigacdo do ensino.

o Desenvolver no aluno o senso de observacao e criatividade;

o Criar habilidade para o traco a méo livre e ter a capacidade de representar
através do desenho, imagens de suas percepcoes;

o Desenvolver conceitos basicos relacionados a Cor Luz e a Cor Pigmento;
Circulo das Cores e as paletas consideradas essenciais;

o Exercitar as técnicas expressivas em suportes bidimensionais a fim de
aprender a lidar com formas, cores, texturas e espagos;

o Conhecer as formas de percepcdo, criagdo e concepcdo da produgéo
artistica e da funcao estética na sociedade contemporanea;

o Compreender as novas expressfOes estéticas e suas relacdes com a
tecnologia;

o Desenvolver pesquisa com a finalidade de elaboracéo de projeto visual a fim
de fazer uso das técnicas estudadas e experimentadas durante a disciplina.

o O que é Arte e estética: linguagem, objeto de conhecimento, funcdes e
produto.

o Arte e suas dimensdes sob uma perspectiva multicultural: sociais, culturais,
estéticas, historicas, econémicas e politicas.

o Arte na sociedade contemporénea: Arte e cotidiano; Arte como patriménio
cultural.

o As Artes Visuais como objeto de conhecimento: contextos sociais, culturais,
estéticos, historicos, econdmicos, politicos e individuais.

o As diversas formas das Artes Visuais: pintura, desenho, escultura, colagem,
fotografia, cinema, arquitetura, gravura, instalacdo, grafite, objeto,
guadrinhos, video, Arte tecnoldgica, intervencdes urbanas, performance.

o Elementos constitutivos das Artes Visuais: linha, ponto, textura, forma, cor,




proporc¢éo e dimenséo, volume, espaco, luz e sombra, plano.

o Elementos constitutivos das Artes audiovisuais: som, acéo, roteiro, luz e
sombra, espaco, plano.

o Tendéncias estéticas e artisticas das Artes Visuais e audiovisuais: producdes
figurativas, abstratas, performaticas e tecnoldgicas.

o A diversidade das Artes Visuais e audiovisuais em Roraima.

o Produgbes artisticas: leitura (descricdo, interpretacdo, andlise e
contextualizagdo) e criagdo de produgdes artisticas.

BARBOSA, A. M. Inquietacdes e mudancgas no Ensino de Arte. SP: Cortez, 2002.
FUSARI, Maria Felisminda de Rezende e; FERRAZ, Maria Heloisa Corréa de
Toledo. Arte na educacdo escolar. 4. ed. Sdo Paulo, SP: Cortez, 2010.

MARTIN, Gabriel. Fundamentos do desenho artistico: aula de desenho. S&o
Paulo, SP: Martins Fontes, 2007.

NUNES, Benedito. Introduco a filosofia da Arte. S&o Paulo: Atica, 1991.
PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. 10. ed. Sado Paulo: Senac,
2009.

PROENCA, Graca. Histdria da Arte. S&o Paulo: Atica, 2007.

COSTA, Cristina. Questdes de Arte: o belo, a percepc¢ao estética e o fazer artistico
22, ed. Reform. — Séo Paulo: Moderna, 2004.

CURSO de desenho e pintura. Desenho a tinta e carvado. Acrilico, pastel e
guache. Aquarela. Sao Paulo: Globo, 1986.

DOMINGUES, Diana. Arte e vida no século XXI: tecnologia, ciéncia e
criatividade. Sao Paulo: UNESP, 2003.

FISCHER, Ernt. A Necessidade da Arte. 9 ed. Rio de Janeiro: LTC-Livros
Técnicos e Cientificos, 1987.

GOMBRICH, Ernst. Histéria da Arte. Rio de Janeiro: Zahar, 20009.

MUNARI, Bruno. Das Coisas nascem Coisas. Sao Paulo: Martins Fontes,
2002

PANOFSKY, Erwin. Significado nas Artes Visuais. 3 Ed. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 2011.

Ementa de MUsica

Cédigo:

Carga Horaria Total: 40h CH Teodrica: 20h — Prética: 20h
Semestre: 20

Nivel:

A musica tem por finalidade a compreensao dos fundamentos da masica, a
pratica individual de cada aluno, Através de aulas tedrico — praticas, a
disciplina vem mediar o conhecimento da linguagem, apreciacdo e
percepcao musical, de técnicas e uso de instrumentos musicais, bem como
a histéria da musica brasileira e suas influéncias culturais e sociais.




o Compreender e refletir sobre a Arte como conhecimento construido numa
perspectiva sécio-historica e cultural;

o Reconhecer as manifestacdes artisticas e musicais produzidas em seu
contexto sociocultural no sentido de valoriza-las como bens representativos
para a comunidade e para o campo da Arte;

o Compreender que cada sociedade constroi social e historicamente codigos
artisticos, estéticos e musicais singulares que orientam a producdo, a
apreciacéo e a difusdo da Arte;

o Vivenciar diferentes técnicas e materiais sonoros, a partir do seu corpo e de
sua relacdo com o espaco e com o0s demais instrumentos sonoros e
musicais, no sentido de possibilitar a apreciagdo, a contextualizacdo e a
producgéo nas diferentes linguagens artisticas;

o Estimular reflexbes criticas sobre os discursos deterministas,
homogeneizadores e excludentes no campo da Arte;

o Pesquisar e analisar as produgbes musicais locais, nacionais e

internacionais, a fim de comireender suas esiecificidades.

o O que é Arte: linguagem, objeto de conhecimento, fun¢des e produto;

o Arte e suas dimensdes sob uma perspectiva multicultural: sociais, culturais,
estéticas, histéricas, econdmicas e politicas;

o Arte na sociedade contemporénea: Arte e cotidiano; Arte como patriménio
cultural.

o Mdusica, 0 que é e porque existe: Por que ouvimos musica? A existéncia da
musica no cotidiano. Por que fazemos mdasica e a cultivamos?

o A musica como objeto de conhecimento: Contextos sociais, culturais,
estéticos, histdricos, econébmicos, politicos e individuais;

o Aspectos histéricos da musica: Ocidental e povos agrafos;

o Mdusica e seus estilos e géneros musicais: Movimentos musicais urbanos; A
musica eletrénica, hip-hop; A musica de tradicdo oral, A musica erudita; A
musica popular;

o A musica como objeto de mercado: A massificacdo da Arte;

o Como funciona a musica: Grupos orquestrais e seu funcionamento;

Orquestras e bandas, processo de leitura por partitura; Processo de
composi¢ao da musica eletrénica DJ; Como acontece a musica de tradigdo
oral e sua transmissao?
o Elementos estruturais da musica: Componentes fundamentais da mdusica,
ritmos, melodia, harmonia, forma e textura; Linguagem e estruturacao
musical: Figuras musicais, compasso, pautas notas e claves, dinamica,
andamento, leitura e apreciacdo musical,
Organologia: Classificag@o dos instrumentos musicais;
o Produgdo musical: Leitura (descricdo, interpretacdo, andlise e
contextualizacao);
Elaboracéo de uma obra, peca musical ou estruturacdo sonora.

o

o

BENNETT, Roy. Instrumentos da Orquestra. Jorge Zahar, Rio de Janeiro, 1985.
_____.Elementos Basicos da Musica. Jorge Zahar, Rio de Janeiro, 1998.
_____.Instrumentos de Teclado. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1989.
BEYER, Esther (org.). Ideias para a educacdao Musical. Porto Alegre:
Mediacao, 1999.

BEYER, Esther; KEBACH, Patricia (org.). Pedagogia da Mdusica:
experiéncias de apreciacdo musical. Porto Alegre: Mediacao, 2009.

Paulo: Editora Unesp; Rio de Janeiro: FunArte, 2008.




. Mdsica e Meio Ambiente: a ecologia sonora. Sdo Paulo: Irmaos
Vitale, 2004.

HENTSCHKE, Liane; SOUZA, Jusamara (org.). Avaliacdo em Mdusica:
reflexdes e préticas. Sdo Paulo:Moderna, 2003.

PENNA. Maura. Reavaliacdes e buscas em musicalizacdo. Sao Paulo:
Edicdes Loyola, 1990.

_____.Mdsica(s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulinas, 2008.

QUEIROZ, Luis Ricardo S. Educacdo Musical e Cultura: Singularidade e
Pluralidade cultural no ensino e aprendizado da musica. Revista da ABEM.
Rio de Janeiro, n. 10, 2004, p. 99-107.

SCHAFER, R. Murray. O Ouvido Pensante. S&do Paulo: Editora Unesp,
1991.

SOUZA, Jusamara (org.). Aprender e ensinar musica no cotidiano. Porto
Alegre: Sulina, 2008. Colecdo Musicas.

SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. Trad. de Alda
Oliveira e Ana Cristina Tourinho. Sao Paulo: Moderna, 2003.

KRAEMER, Rudolf-Dieter. Dimensdes e funcdes do conhecimento pedagdégico-
musical. In: Em Pauta:Revista do Programa de Pés-graduacdao em Mdusica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. v. 11, n. 16/17, abril/novembro 2000. p.
51-73.

MEDEIROS, Lourdinha Lima. Exercicios Sonoros e Cancdes. V. I.

PAZ. Ermelinda A. Pedagogia musical brasileira no século XX: Metodologias e
tendéncias. Brasilia; Editora Musimed, 2000.

PUCCI, Magda Dourado; ALMEIRDA, M. Berenice de. Outras terras, outros sons.
S&o Paulo: Callis Editora, 2003. Inclui CD.

SCHAFER, R. Murray. A afinacdo do mundo. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2001.
VASCONCELOS, José. Acustica Musical e Organologia. Porto Alegre: Editora
Movimento,2002.

Ementa de Teatro/Artes Cénicas

Cadigo:

Carga Horaria Total: 40h CH Teodrica: 20h — Prética: 20h
Semestre: i

Nivel:

A linguagem Teatro tem por finalidade a compreensdo dos fundamentos do teatro, a
pratica individual de cada aluno, através de aulas te6rico — praticas, a disciplina vem
mediar o conhecimento da linguagem teatral, de técnicas e uso do corpo e da fala como
instrumentos cénicos, bem como a histéria do teatro e suas influéncias culturais e sociais.

o Desenvolver habilidade de percepcéo corporal e sensorial;

o Desenvolver atividades praticas tendo como referéncia os seguintes elementos do
fenbmeno teatral: ator, espaco, espectador;

o Fornecer subsidios conceituais, tedricos e praticos que ampliem a atuacao dos




alunos nas interfaces do teatro com as artes cénicas e as demais linguagens

artisticas;

Distinguir conceitos relacionados a forma e estrutura de uma peca teatral;

o Desenvolver cenas teatrais a partir de estruturas pré-fixadas: textos e situagcdes
sociais;

o Viabilizar a pesquisa cientifica em teatro visando a produgdo, elaboragdo e
divulgagéo do conhecimento na area;

o Caracterizar e identificar os movimentos e os géneros do teatro no mundo e Brasil,

sob os asiectos histéricos, sociais, culturais e estéticos.

o Caracteristicas e Estruturas dos Jogos Teatrais, dos Jogos Dramaticos e dos Jogos
Espontaneos;

O texto na proposta dos jogos teatrais;

Treinamento do ator através dos jogos teatrais;

Os jogos teatrais como base para a improvisacao;

A busca do corpo expressivo sobre a amalgama dos jogos teatrais;

Preparacao do corpo cénico, incorporando Atencao, Articulacao, Energia e
Neutralidade;

Exploracao do trabalho de Mascara: Mascara Neutra: jogos de calma e equilibrio;
Percepcao, Sensacao e o Imaginario; a consciéncia da triade no treinamento do
ator;

Imaginacao artistica em cena;

Memoéria sensorial;

Concentracado e Fé cénica;

Permutas com o parceiro;

O tempo-ritmo interior e exterior;

Relaxamento e a preparagéo corporal e vocal;

Tendéncias estéticas e artisticas do Teatro: Classica, Naturalistas, realistas,
performaticas e tecnolégicas;

BERTHOLT, Margot. Histéria mundial do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000.

BOAL, Augusto. Jogos para atores e ndo atores. 11. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2008.

CACCIOCLA, M. Pequena histéria do teatro no Brasil. S&o Paulo, 1996.

CAMPEDELLI, S. Y. Teatro brasileiro do século XX. Sdo Paulo: Scipione, 1998.
DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do espectador. Sdo Paulo: Hucitec, 2003.
HELIODORA, Barbara. O teatro ensinado aos meus filhos. Rio de Janeiro: Agir, 2008.
MAGALDI, Sabato. Panorama do Teatro Brasileiro. S&o Paulo: Global, 1998.

MATOVANI, Ana. Cenografia. Sdo Paulo: Atica, 1989.

PALLOTINI, R. O que €& dramaturgia. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 2006 (Colecao
Primeiros Passos; 316).

PAVIS, P. Dicionério de teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999, p.393.

PEIXOTO, F. O que é teatro. 14 ed. S&ao Paulo: Brasiliense, 1995.

PRADO, D. A. Histdria concisa do teatro brasileiro. Sao Paulo: EDUSP, 1999.

SPOLIN, Viola. O fichério de Viola Spolin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.
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NICOLETE, D.; GALLETI, R.; ROCCO, A. Trés pecas curtas: teatro na escola. Sdo Paulo:
Ed. do Autor LTD, 1999. )
PALLOTINI, R. Dramaturgia, construcao de personagens. Sdo Paulo: Atica, 1989.

Ementa de Danca

Caodigo:




Carga Horéria Total: 40h CH Tebrica: 20h — Pratica: 20h

Semestre: 490

Nivel:

Danca, arte e sociedade. Estudos do Corpo. Consciéncia corporal e ritmica. Cinesiologia
da danca. Danca e relacdes de espaco e tempo. Histérias da Danca. Dancas primitivas e
ancestrais. Danca Classica, técnicas e escolas. Dangca moderna e o0 expressionismo
alemao, artistas e estudos. Rudolf VanLaban e a Analise do Movimento. A Danga Butoh,
um estudo da danca no Japédo. Dancas de Saldo: técnicas e estilos para se dancar a dois.
Dancas tradicionais: estudos de identidades, corporeidades das dancas cearenses, do
Brasil e da América Latina. Danca contemporanea, conceitos, estudos, urgéncias e
guestionamentos. Estudos de composicdo e improvisagdo. Breve histéria da danca em

Fortaleza. Dania e sociedade, corios em criaiéo.

o Estudar sobre as histérias da dangca no mundo;

o Compreender nog¢des sobre a dramaturgia da danca;

o Realizar estudo prético tedrico acerca de diversas técnicas de danca;

o Desenvolver consciéncia corporal através das praticas de danca e dos estudos do
corpo;

o Vivenciar diversos estilos de danca, buscando analisar por meio do corpo a

diversidade cultural e étnica dos povos;
o Conhecer dancas tradicionais do povo cearense, brasileiro e latino-americano;
Refletir acerca do corpo e sua poténcia criadora;
o Reconhecer a danga como area de conhecimento e sua capacidade profissional no
mercado de trabalho.

e}

Unidadel-Danca: Corpo, Espaco e Tempo
o Danca- conceitos, estudos, breve historia.
o Cinesiologia do Corpo— Anatomia da Danga
o Estudos Sométicos do Corpo
o Corpo e Movimento (Relagbes de espago e tempo)
o Estudo de habilidades motoras, movimentos articulares, giros, saltos e rolamentos
Unidade2-Historias da Danca — técnicas, corporeidades e vivéncias
o Dancgas Ancestrais e seus rituais (dangas dos povos originarios do Brasil)
o A Danca da Idade Média até o Renascimento e a criacdo do Ballet (Estudo da
técnica classica, conhecimentos sobre as escolas)
Danc¢a Moderna (conceitos, Mary Wigman, Isadora Duncan, Marta Graham...)
Analise do Movimento- Sistema Laban/Bartenieff
Butoh e a danca das trevas.
nidade3-Dancas: técnicas e corporeidades
Dancas de Saldo (técnicas da danga a dois: bolero, valsa, salsa...)
Dancas Tradicionais Cearenses (Maneiro Pau, Cana Verde, Reisado...)
Dancas Tradicionais Nordestinas (Frevo, Cocos, Maracatus, Bois, Caboclinhos...)
Dancas Tradicionais Brasileiras (Carimbd, Tatu, Tirana, Balaio, Catira, Tamborde
Crioula, Jongo, Guerreiro, Siriri...)
Dancas Tradicionais da América Latina (La Marinera, Tondero, Taquirari, La
Cueca...)
Unidaded4—-Estudos em Danga Contemporanea
o Danca Contemporénea, danca teatro, a performance e outras urgéncias.
o Dramaturgia da Danca
o A Danca na cidade de Fortaleza (breve histéria, campos de atuacao, grupos e
espetaculos)
o Composicéo e Improvisagéo (estudos de procedimentos, técnicas e conceitos)

o Dania e sociedade ireflexﬁes do corio ioliticoi.

VIANNA, Klauss. A Danc¢a. S&o Paulo: Summus, 2005.
NEVES, Neide. Klauss Vianna. Estudos para uma dramaturgia corporal. Sdo Paulo:
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Editora Cortez, 2008.

BOURCIER, Paul. Histéria da danca no ocidente. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,2006.
BOZZANO, Hugo B. FRENDA, Perla. GUSMAO, Tatiane. Arte em Interacdo. 2 ed.—S&o
Paulo:IBEP,2016.

TADRA, Débora Sicupira Arzua et al., (Org.). Linguagem da danca. Curitiba: Intersaberes,
2012.(BVU)

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

LABAN, Rudolf. Dominio do Movimento. Sdo Paulo: Summus, 1978.

BOLSANELLO, Débora P. Em Pleno Corpo: Educacdo Somatica, Movimento e Salde. 22,
Edicdo. Curitiba: Jurua, 2010.

MILLER, Jussara. A Escuta do Corpo. Sao Paulo: Summus, 2007.

MILLER, Jussara. Qual € o corpo que danga? Danca e educacdo somatica para adultos e
criangas. Sao Paulo: Summus, 2012.

CALAIS-GERMAIN, Blandine e LAMOTTE, Andree. Anatomia Para o Movimento. Volume
02. Séo Paulo: Manole, 2010.

MARQUES, Amélia Pasqual. Movimento articular: aspectos morfolégicos e funcionais da
coluna vertebral. Volume 3. Barueri/SP: Manole, 2012.

MENDES, Ana Carolina de Souza Silva Dantas. Danca contemporénea e o movimento
tecnologicamente contaminado. Brasilia: MEC, 2011.

A partir dessa proposta, acreditamos que as reformula¢cées que podem

ser adotadas na ementa curricular do Ensino de Arte do Campus Boa Vista

Zona Oeste se fazem necessarias para adequar a formacdo especifica do

professor de Arte e valorizar este ensino nas suas linguagens artisticas. Assim,

podemos destacar alguns pontos como:

alinhar a proposta curricular do CBVZO/IFRR ao que determina a Lei
13278/2016, quanto as linguagens artisticas (Artes Visuais, Musica,
Teatro e Danca);

pensar os editais para contratacdo de professores, pelo menos em duas
linguagens artisticas;

prever uma carga horaria adequada para desenvolver os saberes da
Arte;

a necessidade da formacédo especifica dos professores, para a atuacdo
nas diferentes linguagens artisticas;

disponibilizar um espaco didatico para atender as aulas praticas de Arte;
delinear trés ementas curriculares nas suas linguagens especificas na
grande area da Arte (a ementa curricular de Artes Visuais, Musica,
Teatro e Danca). Logo, enquanto ndo houver a contratagdao por meio de
concurso publico, de docentes habilitados para lecionar as aulas de
Musica, Teatro e Danca, sugerimos que sejam criados projetos de
extensdo com o apoio da Coordenacdo de Extensdo do Campus

(COEXT), com o objetivo de firmar parcerias com universidades e outras



instituicbes para aplicar cursos e oficinas para que ndo haja perda

desses conhecimentos aos estudantes, nessas areas de estudo;

e Na auséncia dos docentes de Musica, Teatro e Danca fica a cargo do
docente de Artes Visuais organizar oficinas com especialistas
convidados para cumprir as 120 h da carga horaria anual da disciplina
de Arte.

Considerando o que foi exposto, podemos ainda destacar alguns pontos
importantes para a efetivacdo e valorizagdo do Ensino de Arte na escola,
ressaltando o que Alvarenga; Silva (2018), Ramaldes (2017), Bessa-Oliveira,
(2018), Ramos (2006) e Pimentel (1999) contribuiram para refletirmos que a
construcdo de uma proposta curricular deve ser plural e significativa,
principalmente para o estudante. Além disso, a comunidade escolar deveria ter
como proposta, pelo menos a contratacdo de duas vagas para especialistas
das linguagens artisticas, coibindo assim o carater polivalente a que nos

referimos nas linhas precedentes.



CONSIDERACOES FINAIS

Pesquisar e refletir sobre a pratica docente que envolve saberes
especificos no campo das Artes que deveriam ser bem trabalhados de modo a
contribuir para o aprendizado estético do estudante, gerou uma inquietacdo e
angustia, quando apontamos que muitos campi da rede federal de ensino
técnico e tecnologico ainda apresentam em suas ementas curriculares a
proposta polivalente do Ensino de Arte, inclusive no Campus Boa Vista Zona
Oeste/IFRR. Desse modo, a ndo possibilidade no vislumbre em apresentar as
linguagens artisticas na sua integralidade, consubstanciado nos conceitos e
praticas musicais, visuais, teatrais e da danca tem causado certa precarizacdo
do ensino das Arte nas escolas brasileiras.

Nesse sentido, podemos inferir que a polivaléncia na atuacdo do
professor com trés ou mais linguagens artisticas na visdo da gestédo publica de
ensino é um remédio conveniente do ponto de vista da economicidade dos
gastos publicos. Entre outros problemas temos: uma carga horaria reduzida e a
falta de um espaco fisico estruturado para as aulas praticas do Ensino de Arte.
Isto posto, verificamos que o Ensino de Arte em boa parte desse pais vem
sofrendo uma violéncia simbdlica por parte do poder publico que busca
naturalizar essas ac0Oes, inviabilizando assim, que o professor possa
desenvolver uma pratica pedagogica com qualidade para seus alunos.

Vimos a precariza¢cdo do Ensino de Arte tanto na Reforma do Ensino
Médio (2016), quando deixa de ser uma disciplina do componente obrigatorio,
dando lugar aos estudos e praticas, 0s quais conhecimentos poderiam muito
bem ser diluidos em qualquer disciplina. E, na atual BNCC, quando nao
fortalece as linguagens nas suas especificidades e condensa todas como se
fossem uma so.

O que vemos na ultima versdo da BNCC é a uniformizacao curricular e a
minimizacdo de contelddos e conhecimentos do campo das Artes,
principalmente nas suas especificidades propostos pela Base Nacional Comum
Curricular da Educacdo Basica (BNCC). Outra questdo que enfraquece o
ensino de Arte € o lugar que ocupa neste novo cenario curricular normatizado

pela BNCC, no qual a Arte perde a sua posicao de area de conhecimento e &



inserida na area de Linguagens, ao lado de Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa
e Educacdo Fisica.

Assim, tanto a Reforma do Ensino Médio como a prépria BNCC acabam
reforcando o que apontamos em nossa analise dos dados referentes as
ementas curriculares de alguns IFs do Brasil, na qual percebemos a grande
incidéncia de campi que possuem na sua ementa curricular de Ensino de Arte a
predisposicdo para que a préatica pedagogica do professor em Arte seja de
carater polivalente.

Para desconstruir essas relacdes de poder, que muitas vezes estao
revestidas no curriculo escolar, é necessario que o professor entenda que tem
papel fundamental junto a gestdo escolar do CBVZO, na elaboracdo da
proposta curricular do Ensino de Arte, projetos pedagdgicos e estruturas fisicas
para o desenvolvimento de uma educacdo estética que possa contribuir de
maneira significativa e transformadora para a constituicdo dos processos
formativos e reflexivos dos alunos. Diante desses dados, ao evidenciar a
complexidade do Ensino de Arte na Educacdo Basica e no CBVZO, néo
podemos deixar de elencar algumas questfes que poderiam mitigar o problema
da polivaléncia no Ensino de Arte.

A primeira questdo €: 1) ha professores formados nas areas especificas
de Artes Visuais, Musica e Teatro para atender a demanda do CBVZO? 2) H&
cursos de licenciatura suficientes no estado de Roraima, de todas as
linguagens artisticas, para formar professores nas areas especificas? O IFRR,
por ser da Rede Federal de Educacéao Profissional e Tecnoldgica, poderia atrair
professores formados de outras regiées do pais, contudo, ndo seria garantia
gue esses profissionais permanecessem trabalhando em Roraima, por fatores
sociais, econdmicos e climaticos. Além disso, o estado de Roraima soO oferece
cursos de graduacao em licenciatura de Artes Visuais e Musica.

O segundo questionamento €: o0s resquicios de um novo modelo
polivalente do Ensino de Arte demonstrado pela BNCC, com uma abordagem
integradora das linguagens artisticas — o0 que fazer agora? Para responder esta
pergunta, considerando o que foi posto como proposta de Lei 7032/10, ao
prever a obrigatoriedade do ensino das quatro linguagens artisticas
separadamente nas escolas e reforco da Lei 13278/2016, a qual alterou o § 6°
da LDB 9394/96 verificamos que, a partir dessas leis as universidades do pais



tiveram que adequar os seus PPCs para a criacdo dos cursos especificos das
linguagens: Musica, Artes Visuais, Teatro e Danca. Mas, apesar dessas
mudancas na legislacdo, a rede publica de ensino ndo acompanhou e nao
provocou as mudancas minimas necessarias na estrutura curricular da
Educacao Basica, em oposicdo as mudancas realizadas na matriz curricular da
disciplina de Arte na esfera do Ensino Superior.

A Ultima questdo estd relacionada ao caso da ementa curricular do
Ensino de Arte do CBVZO, com caracteristica polivalente: o que fazer para
construcdo de uma ementa curricular do Ensino de Arte que valorize as
especificidades das linguagens artisticas sem limitar esses conhecimentos aos
alunos? Com o proposito em dirimir qualquer davida, o IFRR tem que
considerar que existe uma lei (Lei 13278/2016) definindo o componente Arte
em quatro linguagens artisticas (Musica, Teatro, Danca e Artes Visuais), logo,
para cada area desses conhecimentos, existe uma formagdo especifica com
um curso de graduacgdo. Por isso, € essencial todo o cuidado quando langar um
edital para concurso publico, especificar a linguagem para a contratacdo deste
profissional.

Por isso, para combater a polivaléncia que contribuiu e contribui para um
conhecimento superficial das linguagens artisticas, se faz necesséario também
que o Arte-educador assuma uma postura politica e critica frente as mudancas
de ordem sociocultural e tecnoldgica, no ambito educacional, exigindo e
buscando aperfeicoar sua formacéo, suas pesquisas e producdes, sem deixar
de relacionar os saberes artisticos com as diversas areas do conhecimento,
assim como, trabalhar em defesa de politicas educacionais que propiciem

melhor qualidade para o Ensino de Arte.



REFERENCIAS

ALVARENGA, Valéria Metroski. O projeto de lei 7032/10 prevé linguagens
artisticas separadas na educacéo basica: Sera o fim da polivaléncia?
Linguagens-Revista de Letras, Arte e Comunicacgao, Blumenau, v. 7, n. 3, p.
261-275, 2014.

Os Concursos Publicos para Professores de Arte da Educacdo Béasica
Privilegiam Alguma Linguagem Artistica? Revista Digital do LAV, Santa Maria,
v. 8, n. 4, p. 105-121, jan./abr. 2015.

ALVARENGA, V.; SILVA, M. da. Formacgé&o Docente em Arte: percurso e
expectativas a partir da lei 13.278/16. Educacgéo e Realidade, Porto Alegre, v.
43, n. 3, p. 1-22, abr. 2018.

Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/edreal/v43n3/2175-6236-edreal-2175-
623674153.pdf . Acesso em: 20 nov. 2019.

AMARAL, Maria das Vitorias Negreiros do; SILVA, Maria Betania (Orgs).
Conferéncias em Arte/Educacdao: narravas plurais. Recife, PE: Editora
FLAMAR, Ano 2014.

BARBOSA, Rui. Reforma do ensino primario: e varias instituicbes
complementares da instrugcdo publica. In: OBRAS completas de Rui Barbosa.
Rio de Janeiro: Imprensa Biblos, Rio Grande, 16: 145-156, 2004. 158 Nacional,
1946.v. 10, t. 2.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no Ensino de Arte. Sdo Paulo: Perspectiva,
20009.

BARDIN, Laurence. Analise de contetdo. Sao Paulo: Edi¢des 70, 2011.

BESSA-OLIVEIRA, Marcos Antbénio. A Base Nacional Comum Curricular:
Ensino de Arte nas escolas, ainda € uma coisa possivel? Anais eletrénicos da
IIl Jornada Brasileira de Educacéo e Linguagem!/ Ill Encontro dos Programas
de Mestrado Profissionais em Educacéo e Letras e Xll Jornada de Educacao
Campo Grande (MS) UEMS - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul,
UUCG - Unidade Universitaria Campo Grande, 2018.

BRASIL. Lei n®5.692, de 11 de agosto de 1971. Fixa Diretrizes e Bases para
0 ensino de 1° e 2° graus, e da outras providéncias.Diario Oficial da
Republica Federativa do Brasil, Brasilia, 1971. Disponivel em:
<http://www2.camara.leg.br/legin/ fed/lei/1970-1979/lei-5692-11-agosto-1971-
357752-publicacaooriginal-1-pl. html>. Acesso em: 25 nov. 2019.

. MEC. CFE. Parecer n°® 1.284/73, de 9 de agosto de 1973. Fixa
conteudos minimos e duragdo do curso de Educacéao Artistica. Brasilia,
1973.

. Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional. Lei n°. 9.394/96,
de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacao
nacional. Diério Oficial da Unido: Brasilia-DF, 23 dez. 1996.


http://www.scielo.br/pdf/edreal/v43n3/2175-6236-edreal-2175-623674153.pdf
http://www.scielo.br/pdf/edreal/v43n3/2175-6236-edreal-2175-623674153.pdf

. Secretaria de Educac¢ao Fundamental. Parametros curriculares
nacionais: Arte. Brasilia: MEC, 1998.

. PCN+ Ensino Médio: orientacdes educacionais complementares
aos Parametros Curriculares Nacionais - Linguagens, cédigos e suas
tecnologias. Brasilia, DF: MEC/SEMTEC, 2002.
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/14 24.pdf Acesso em 24/11/2019.

. Presidéncia da Republica. Casa Civil. Lei n® 11.892, de 29/12/ 2008.
Institui a Rede Federal de Educacéao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica,
cria os Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia. Brasilia/DF:
2008.

. Lein®13.278, de 2 de maio de 2016. Altera o 8§ 60 do artigo 26 da
Lei no 9.394/96, referente ao Ensino de Arte. Diario Oficial da Unido, Brasilia,
2016. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-
2018/2016/Lei/ L13278.htm>. Acesso em: 26 out. 2016.

DARTIGUES, A. O que é a fenomenologia. 3. Ed. Traducdo Maria José J. G.
de Almeida. Sao Paulo, SP: Editora Moraes, 1992.

FERRAZ, Maria Heloisa C. de T.; FUSARI, Maria Felisminda de R. e. Arte na
Educacédo Escolar. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

FERRAZ, Maria Heloisa C. de T.; FUSARI, Maria F. de Resende. Metodologia
do Ensino de Arte: fundamentos e preposicoes. 3. Ed. Sdo Paulo: Cortez,
2018.

FREIRE, Paulo. Professora sim, tia nao: cartas a quem ousa ensinar. Olho
d'Agua, 1993.

FRIGOTTO. G. Trabalho como principio educativo. In: CALDART, R.;
PEREIRA, I. ALENTEJANO, P.; FRIGOTTO, G. (Orgs.). Dicionério da
Educacdo do Campo. Rio de Janeiro, Sdo Paulo: Escola Politécnica de Saude
Joaquim Venancio, Expresséo Popular, 2012. Disponivel em: Acesso em: 29
jan. 2020.

GIL, A. C. Métodos e técnicas de pesquisa social. 5.ed. Sdo Paulo: Atlas,
2008.

HOLLER, Marcos Tadeu. Uma historia de cantares de Sion na terra dos
Brasis: a musica na atuacao dos Jesuitas na América Portuguesa (1549-
1759). 2006. 252 p. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Arte, Campinas, SP. Disponivel em:
<http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/284801>. Acesso em: 6
ago. 2018

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCA(;AO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE
RORAIMA/IFRR — Plano de Desenvolvimento Institucional/PDI. Roraima,
2014.

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAQAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE
RORAIMA/CAMPUSBOA VISTA ZONA OESTE - Projeto Pedagodgico do
Curso Técnico em Servigcos Publicos. Roraima, 2015.


http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/14_24.pdf%20Acesso%20em%2024/11/2019

LIBANEO, José Carlos. Democratizacdo da escola publica: A pedagogia
critico-social dos contetdos. Sao Paulo: Loyola, 1985.

LUDKE, M. ANDRE, M. E. D. A. Pesquisa em educac&o: abordagens
gualitativas. Sédo Paulo: EPU, 2018.

MAGALHAES, Ana Del Tabor Vasconcelos. Ensino de Arte: Perspectivas com
base na pratica de ensino. In: BARBOSA, Ana Mae. (Org.). Inquietacdes e
mudancas no Ensino de Arte. S&o Paulo: Cortez, 2003. p.161-174.

MANACORDA, M. A. L. Marx e a pedagogia moderna. Campinas: Editora
Alinea, 2007.

MICHELAT, Guy. Sobre a utilizacdo da entrevista ndo-diretiva em
sociologia. In: THIOLLENT, Michel. Critica metodolégica, investigacao social e
enqguete operaria. Sado Paulo: Polis, 1980.

NUNES, Ana Luiza Ruschel. O Ensino de Arte na Educacao Béasica. Anais
do XVII CONFAEB - Congresso da Federacao de Arte Educadores do Brasil,
2007.

OSINSKI, Dulce. R. B. Ensino de Arte: os pioneiros e a influéncia estrangeira
na Arte educacéo em Curitiba. 1998. Dissertacdo (Mestrado em Educacéao)
Universidade Federal do Parand/UFPR. Curitiba, 1998.

PENNA, Maura. A orientacdo geral para a area de Arte e sua viabilidade. In:
PENNA, Maura (Coord.). E este o Ensino de Arte que queremos? uma analise
das propostas dos Parametros Curriculares Nacionais. Jodo Pessoa: Editora
Universitaria, 2001. p. 31-55.

PEREGRINO, Yara Rosas; SANTANA, Ardo Paranagua. Ensinando Teatro:
uma analise critica da proposta dos PCNs. In: PENNA, Maura. E este o Ensino
de Arte que queremos? Uma andlise das propostas dos Parametros
Curriculares Nacionais. Jodo Pessoa: CCHLA/PPGE/Ed. UFPB, 2001. 97-112.

PERRENOUD, P. Dez novas competéncias para ensinar - trad. Patricia
Chittoni Ramos, Porto Alegre: Artmed, 2000.

PIMENTEL, Lucia Gouvéa. Limites em expanséao: Licenciatura em Artes
Visuais. Belo Horizonte: C/Arte, 1999.

; MAGALHAES, Ana Del Tabor V. Docéncia em Arte no contexto
da BNCC: E preciso reinventar o ensino/aprendizagem em Arte? REVISTA
GEARTE, v. v, p. 220-231, 2018.

POUPART, J. A entrevista de tipo qualitativo: consideracdes
epistemoldgicas, tedricas e metodolégicas. In: POUPART, J. et al. A pesquisa
qualitativa: enfoques epistemoldgicos e metodologicos. Petrépolis: Vozes,
2008. p. 215- 253.



RAMALDES, Karine. Ensino de Arte - Qual ensino queremos?
Revista Educacéo, Arte e Incluséo. Floriandpolis, Volume 13, n°® 2, UDESC,
maio/ago. 2017, p.73 — 91.

RAMOS, Marise. Nogueira. Pedagogia das Competéncias: autonomia ou
adaptacao? 3 - Ed. -Sao Paulo: Cortez, 2006.

SACRISTAN, J. Gimeno; GOMEZ, A. |. Pérez. Compreender e transformar o
ensino. 4.ed. Porto Alegre: ArtMed, 1998.

SAVIANI, Dermeval. Escola e Democracia. Edicdo Comemorativa. Campinas:
Autores Associados, 2012.

SCHON, D.A. Educando o Profissional Reflexivo: um novo design para o
ensino e a aprendizagem. Trad. Roberto Cataldo Costa. Porto Alegre: Artmed,
2000.

SHIGUNOV NETO, Alexandre; MACIEL, Lizete S.B. O ensino jesuitico no
periodo colonial brasileiro: algumas discussdes. Educar. Curitiba, n. 31, p.
169-189, 2008.

SQUEFF, Leticia. A Reforma Pedreira na Academia de Belas Arte (1854-
1857) e a constituicdo do espaco social do artista. CADERNOS CEDES
(IMPRESSO), v. 20, p. 103-118, 2000

TARDIF, M., & LESSARD, C. O trabalho docente: Elementos para uma teoria
da docéncia como profissédo de interacdes humanas. Petrépolis, RJ: Vozes.
2014.

TRIVINOS, Augusto N. S. Introduc&o a pesquisa em ciéncias sociais: a
pesquisa qualitativa em educacao. Sao Paulo: Atlas, 2012.

Universidade Federal do Amazonas. Faculdade de Arte. Coordenacéao
Académica e Coordenacao do Curso de Licenciatura em Artes Visuais. Projeto
Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais. Manaus, AM,
2018.

YIN. R. K. Estudo de caso: planejamento e métodos. 3. ed. Porto Alegre:
Bookman,
2005.



ANEXOS
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ANEXO 1

Edital de Concurso Publico N° 88/2013/IFRR de 07 de outubro de 2013.

EDITAL DE CONCURSO PUBLICO N2 88/2013/IFRR/DE 07 DE OUTUBRO DE 2013.

O Reitor do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Roraima, no uso de suas atribui¢bes legais,
conforme Portaria n? 0624/2013, considerando o Decreto n? 7.312/2010 e tendo em vista a autorizacdo
concedida pela Portaria Interministerial n2 25, de 05 de fevereiro de 2013, publicada no Diario Oficial da Unido de
06 de fevereiro de 2013, dos Excelentissimos Senhores Ministros de Estado do Planejamento, Orgamento e
Gestdo e da Educacdo, e a distribuicdo das autorizacGes para provimento de vagas, conforme Portaria n2 725, de
08 de agosto de 2013, publicada no Diario Oficial da Unido de 09 de agosto de 2013, do Excelentissimo Senhor
Ministro de Estado da Educagdo, e de acordo com as normas estabelecidas pelo Decreto n2. 6.944, de 21 de
agosto de 2009, publicado no Diario Oficial da Unido de 24 de agosto de 2009, e pela Portaria n2. 1.134, de 02 de
dezembro de 2009, publicada no Diario Oficial da Unido de 03 de dezembro de 2009, torna publico que realizara,
através da Fundacdo Professor Carlos Augusto Bittencourt - FUNCAB, Concurso Publico para provimento de
cargos efetivos de Professor do Ensino Basico, Técnico e Tecnolégico - EBTT, pertencentes ao Quadro de Pessoal
do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Roraima - IFRR, mediante as condicdes especiais
estabelecidas neste Edital e seus Anexos.

1. DAS DISPOSICOES PRELIMINARES
1.1. O Concurso Plblico serd regido por este Edital, seus Anexos e eventuais retificacdes, sendo executado pela
Fundacdo Professor Carlos Augusto Bittencourt — FUNCAB.

1.2. A realizacdo da inscrigdo implica na concordancia do candidato com as regras estabelecidas neste Edital, com
renlincia expressa a quaisquer outras.

1.3. O prazo de validade do presente Concurso Pablico € de 2 (dois) anos, a contar da data da publicacdo da

a) ter sido aprovado e classificado no Concurso Publico;

b) ser brasileiro nato ou naturalizado ou, em caso de nacionalidade portuguesa, estar amparado pelo estatuto de
igualdade entre brasileiros e portugueses, com reconhecimento de gozo de direitos politicos, nos termos do
pardgrafo 1°, artigo 12, da Constituicdo Federal;

c) estar quite com as obrigacdes eleitorais, para os candidatos de ambos os sexos;
d) estar quite com as obrigacdes militares, para os candidatos do sexo masculino;
e) encontrar-se em pleno gozo de seus direitos politicos e civis;

f) ndo ter sofrido, no exercicio de fun¢do publica, penalidade incompativel com nova investidura em cargo
publico;

g) possuir diploma ou certificado, devidamente registrado, de conclusdo de curso, conforme requisito do cargo
pretendido, fornecido por instituicdo de ensino reconhecida pelo Ministério da Educagdo, comprovado através da
apresentacdo de original e cépia do respectivo documento, observado o ANEXO | deste Edital;

h) estar registrado e com a situacdo regularizada junto ao drgdo de conselho de classe correspondente a sua
formacéo profissional, quando houver, devidamente comprovado com a documentacdo exigida;

i) ter aptiddo fisica e mental, conforme artigo 59, inciso VI, da lei n2. 8.112/90, que sera averiguada em exame
médico admissional, de responsabilidade do IFRR, para o qual se exigird exames laboratoriais e complementares
as expensas do candidato, cuja relagdo consta no item 14 deste edital;



32 Etapa: Prova de Titulos de carater unicamente classificatorio.
3.2. Ao final de cada etapa, o resultado serd divulgado no site www.funcab.org.

3.3. A Prova Objetiva, a Prova de Titulos e a Prova de Desempenho Didatico serdo aplicadas na cidade de Boa
Vista/RR. A critério da FUNCAB e do IFRR, havendo necessidade, candidatos poderdo ser alocados para outras
localidades adjacentes a cidade de Boa Vista/RR.

4. DAS INSCRICOES

4.1. Antes de inscrever-se, o candidato devera tomar conhecimento das normas e condicdes estabelecidas neste
Edital, incluindo seus Anexos, partes integrantes das normas que regem o presente Concurso Puablico, das quais
ndo poderd alegar desconhecimento em nenhuma hipétese.

4.2. A inscricdo no Concurso Publico exprime a ciéncia e tacita aceitacdo das normas e condicdes estabelecidas
neste Edital.

4.3. As inscricbes deverdo ser realizadas pela Internet: no site www.funcab.org ou no Posto de Atendimento
definido no ANEXO Ill, no prazo estabelecido no Cronograma Previsto - ANEXO II.

4.4. O candidato deverd, no ato da inscri¢do, marcar em campo especifico da Ficha de Inscrigdo On-line sua opgdo
de Cargo, Area de Atuacio e Unidade de lotacdo. Depois de efetivada a inscri¢do, ndo sera aceito pedido de
alteracdo desta opcdo, quando for o caso.

4.5. A Prova Obietiva sera realizada em um tinico turno. no oeriodo vespertino.

4.8.10. O interessado que ndo tiver seu pedido de isencdo deferido e que ndo efetuar o pagamento do valor da

inscricdo na forma e no prazo estabelecidos no subitem 4.8.5 estard automaticamente excluido do Concurso
Publico.

4.8.11. O candidato que tiver a isencdo deferida, mas que tenha realizado outra inscricdo paga para o mesmo
4
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se 0 Horario Oficial de Roraima.

4.9.2. O candidato deverad ler e seguir atentamente as orientacdes para preenchimento da Ficha de Inscricdo via
Internet e demais procedimentos, tomando todo o cuidado com a confirmacdo dos dados preenchidos antes de
enviar a inscricdo, evitando-se que o botdo de rolagem do mouse seja acionado indevidamente e altere os
respectivos dados.

4.9.3. Ao efetuar a inscricdo via Internet, o candidato devera imprimir o boleto bancério e efetuar o pagamento
do valor da inscricdo até a data do seu vencimento. Caso o pagamento ndo seja efetuado, devera acessar o site
www.funcab.org e emitir a 22 via do boleto bancério, que terd nova data de vencimento. A 22 via do boleto
bancério estara disponivel no site para impressdo até as 15 horas do dia estabelecido no Cronograma Previsto —
ANEXO Il, considerando-se o Horario Oficial de Roraima. Apds essa data, qualquer pagamento efetuado sera
desconsiderado.

4.9.4. As inscricdes somente serdo confirmadas apds o banco ratificar o efetivo pagamento do valor da inscricdo,
que devera ser feito dentro do prazo estabelecido, em qualquer agéncia bancaria, obrigatoriamente por meio do
boleto bancério especifico, impresso pelo préprio candidato no momento da inscricdo. N3o serd aceito
pagamento feito através de depdsito bancario, DOC’s ou similares.

4.9.5. O boleto bancéario pago, autenticado pelo banco ou comprovante de pagamento, devera estar de posse do
candidato durante todo o Certame, para eventual certificacdo e consulta pelos organizadores. Boletos pagos em
casas lotéricas poderdo demorar mais tempo para compensacao.

4.9.6. Os candidatos deverdo verificar a confirmacdo de sua inscricdo no site www.funcab.org a partir do quinto



4.10. Da inscricdo no Posto de Atendimento

4.10.1. Para os candidatos que ndo tém acesso a internet, serd disponibilizado, no Posto de Atendimento ANEXO
1ll, microcomputador para viabilizar a efetivacdo da inscricdo.

4.10.2. Serad de responsabilidade exclusiva do candidato efetuar sua inscrigdo, podendo contar apenas com
orientacdes do atendente do posto. N3o serd responsabilidade do atendente efetuar a inscricdo para o candidato.

4.,10.3. Para efetuar a inscricdo, o candidato devera seguir todas as instrucdes descritas no subitem 4.9.

4.11. O candidato somente serd considerado inscrito neste Concurso Publico apés ter cumprido todas as
instrucdes descritas no item 4 deste Edital.

4.12. As informagdes prestadas na solicitagdo de inscricdo serdo de inteira responsabilidade do candidato,
dispondo a FUNCAB do direito de excluir do Concurso Plblico aquele que ndo preencher o formuldrio de forma
completa e correta, ou que preencher com dados de terceiros.

5. DAS VAGAS RESERVADAS AS PESSOAS COM DEFICIENCIA
5.1. As pessoas com deficiéncia, amparadas pelo Art. 37 do Decreto Federal n 3.298, de 20 de dezembro de
1999, que regulamenta a Lei n? 7.853 de 1989, e de suas alteracdes, e nos termos do presente Edital, sera

reservado o percentual de 5% (cinco por cento) das vagas oferecidas no Concurso Publico.
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5.4. Os candidatos com deficiéncia, aprovados no Concurso Publico, terdo seus nomes publicados em lista & parte

e figurardo também na lista de classificacdo geral.

5.5. Os candidatos amparados pelo disposto no subitem 5.1 e que declararem sua condicdo por ocasido da
inscricdo, caso aprovados no concurso, serdo convocados antes da posse para submeterem-se & Equipe
Multiprofissional, que wverificara sua qualificacdo como deficiente, nos termos do artigo 43 do Decreto ne.
3.298/99 e suas alteragdes, e a compatibilidade de sua deficiéncia com o exercicio normal das atribuicdes do
cargo. Devendo, ainda, durante o estagio probatério, se submeter as avaliacdes periddicas a serem realizadas
pela equipe multiprofissional para fins de verificar a compatibilidade entre as atribuicdes do cargo e a deficiéncia
apresentada (§ 22, do art. 43, do Decreto n2. 3.298/99).

5.5.1. Compete a Equipe Multiprofissional do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Roraima a
qualificacdo do candidato como deficiente, nos termos das categorias definidas pela legislagdo vigente sobre a
matéria.

5.5.2. A reprovacdo pela Equipe Multiprofissional ou o ndo comparecimento a ela acarretara a perda do direito as
vagas reservadas aos candidatos deficientes.



6.4.1. Em caso de solicitacdo de tempo adicional, o candidato deverd enviar a justificativa acompanhada de
parecer emitido por especialista da drea de sua deficiéncia original ou copia autenticada em cartério, juntamente
com o laudo médico, conforme disposto no subitem 6.3 deste Edital.

6.5. O candidato que ndo declarar a deficiéncia conforme estabelecido no subitem 6.2, ou deixar de enviar o
laudo médico ORIGINAL ou copia autenticada em cartdrio ou envia-lo fora do prazo determinado, perderd a
prerrogativa em concorrer as vagas reservadas.

7. DAS PROVAS ESPECIAIS

7.1. Caso haja necessidade de condicdes especiais para se submeter a Prova Objetiva, o candidato devera solicita-
la no ato da inscricdo, no campo especifico da Ficha de Inscricdo, indicando claramente quais os recursos
especiais necessarios, arcando o candidato com as consequéncias de sua omissdo.

7.1.1. As provas ampliadas serdo exclusivamente elaboradas em fonte tamanho 16.

7.2. A realizacdo da prova em condicdes especiais ficard sujeita, ainda, a apreciacdo e deliberacdo da FUNCAB,
observados os critérios de viabilidade e razoabilidade.

7.3. As candidatas lactantes que tiverem necessidade de amamentar durante a realizacdo das provas, além de
solicitar atendimento especial para tal fim, deverdo levar um acompanhante que ficard em sala reservada para
essa finalidade e que serd responsédvel pela guarda da crianca, ndo fazendo jus a prorrogacdo do tempo, conforme
subitem 8.15.
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8.4. Os horarios das provas referir-se-do ao Horario Oficial de Roraima.

8.5. Quando da realizacdo da prova objetiva, o candidato deverd, ainda, obrigatoriamente, levar caneta
esferografica de tinta azul ou preta, fabricada em material transparente, ndo podendo utilizar outro tipo de
caneta ou material.

8.5.1. O candidato devera comparecer ao local de realizacdo das provas, portando documento oficial e original de
identificacdo, com antecedéncia minima de 1 (uma) hora do horario estabelecido para seu inicio e/ou fechamento
dos portdes.

8.6. N3o serd permitido o ingresso de candidato no local de realizacdo das provas, apds o horario fixado para o
fechamento dos portdes, sendo que as provas objetivas serdo iniciadas 10 (dez) minutos apds esse horario. Apos
o fechamento dos portdes, ndo serd permitido o acesso de candidatos, em hipdtese alguma, mesmo que as
provas ainda n3o tenham sido iniciadas.

8.7. Serdo considerados documentos oficiais de identidade:



identidade original, por motivo de perda, roubo ou furto, deveré apresentar documento que ateste o registro da
ocorréncia em orgdo policial, expedido ha, no maximo, 30 (trinta) dias. Na ocasido sera submetido a identificacdo
especial, compreendendo coletas de assinaturas em formulario préprio para fins de Exame Grafotécnico e coleta
de digital.

8.8. A identificacdo especial sera exigida, também, ao candidato cujo documento de identificagdo apresente
davidas relativas a fisionomia ou a assinatura do portador.

8.9. O documento de identidade devera ser apresentado ao Fiscal de Sala ou de Local, antes do acesso a sala ou
ao local de prova.

8.9.1. Ndo sera permitido, em hipdtese alguma, o ingresso nas salas ou no local de realizacdo das provas de
candidatos sem documento oficial e original de identidade, nem mesmo sob a alegacdo de estar aguardando que
alguém o traga.

8.9.2. Apos a identificacdo e entrada em sala, o candidato devera dirigir-se a carteira e ndo podera consultar ou
manusear qualquer material de estudo ou de leitura enquanto aguardar o horario de inicio da prova.

8.10. Nao sera permitida a permanéncia de candidatos que ja tenham terminado as provas no local de realizacdo
das mesmas. Ao terminarem, os candidatos deverdo se retirar imediatamente do local, ndo sendo possivel nem
mesmo a utilizacdo dos banheiros e bebedouros.

8.10.1. E vedada a permanéncia de acompanhantes no local das provas, ressalvado o contido no subitem 7.3.

8.11. As provas acontecerdo em dias, horérios e locais indicados nas publicacdes oficiais e no COCP. N3o havera,

ANEXO | - QUADRO DE VAGAS

CARGO: PROFESSOR DO ENSINO BASICO, TECNICO E TECNOLOGICO — EBTT

CARGA HORARIA: 20H SEMANAIS

VENCIMENTO BASICO INICIAL: RS 1.914,58* + AUXILIOS + INCENTIVOS CONFORME LEI 12.772/12 E LEI 8.112/90
Retribuigdo por Titulagdo Inicial (RT):
- Aperfeicoamento: acréscimo de RS 69,82
- Especializa¢3o: acréscimo de RS 152,35
- Mestrado: acréscimo de RS 428,07
- Doutorado: acréscimo de RS 785,93

CARGA HORARIA: 40H SEMANAIS (DEDICACAO EXCLUSIVA)

VENCIMENTO BASICO INICIAL: R$ 3.594,57* + AUXILIOS + INCENTIVOS CONFORME LEI 12.772/12 E LEI 8.112/90
Retribuigdo por Titulagdo Inicial (RT):
- Aperfeicoamento: acréscimo de RS 272,46
- Especializac3o: acréscimo de RS 496,08
- Mestrado: acréscimo de RS 1.871,98

- Doutorado: acréscimo de RS 4.455,20




VAGAS CARGA
coD AREA DE ATUACAO FORMACAO ACADEMICA CAMPUS | VAGAS | PARA | HORARIA
PCD* |SEMANAL
Licenciatura em Ciéncias NOVO
. 02 - 40H(DE
s01 Agronomia ou Ciéncias Agrarias | Agrarias ou Bacharelado em PARAISO (DE)
Agronomia AMAJARI 02 - 40H(DE)
AMAJARI 01 - 40H(DE)
S02 Artes Licenciatura em Artes NOVO
. 01 - 40H(DE)
PARAISO
Licenciatura em Ciéncias NOVO
S03 Biologia Biologicas Ol_.l L|ce_nmatura em PARAISO 01 - 40H(DE)
Biologia
. - . P NOVO
S04 Bioguimica Bacharelado em Bioquimica PARAISO 01 - 40H(DE)
. . . Bacharelado em Bioquimica
S05 Bioquimica ou Biomedicina . . BOA VISTA 01 - 20H
ou Biomedicina
Bacharelado ou Tecnologia
Ciéncia da Computacdo, Sistemas | em Ciéncia da Computacdo,
de Informacdo, Processamento de Sistemas de Informacao,
S06 | Dados, Tecnologo em Analise e Processamento de Dados, BOA VISTA 01 -
i i . K 40H(DE)
Desenvolvimento de Sistemas ou | Anélise e Desenvolvimento
Engenharia da Computacao de Sistemas ou Engenharia
da Computacao
507 Contabilidade Bacharelado em Ciéncias | goa yisTa | 01 - | 40H(DE)

Contabeis




ANEXO 2

PPC’s dos IF’s das 5 Regides do Brasil

PROJETO PEDAGOGICO DOS CURSOS TECNICOS
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Ementa:

Linguagens Artisticas. Arte da Pré-Histéria. Arte,
cidade e patriménio cultural material e imaterial.
Paisagem sonora. Arte da Antiguidade, Egipcia,
Grega, Romana. Projetos poéticos na escola.
Artes circenses. Arte da ldade Média. Intervencao
na escola, arte e acdo. Teatro. Intervencdo na
linguagem da danga e da musica.

Bibliografia Basica:
+ BARBOSA, A. M. Inquietagées e mudangas
no ensino da arte. S3o0 Paulo: Cortez, 2002.

. E}ECKETT, W. Historia da pintura. S&o Paulo:
Atica, 1997.

+ PROENCA, G. Histéria da arte. Sio Paulo:
Atica, 2001.

Bibliografia Complementar:

+ PROENCA, G. Histéria da arte. S&o Paulo:
Atica, 2001.

Bibliografia Complementar:
» BELL, J. Uma Nova Histéria da Arte. Sdo Pau-
lo: Martins Fontes, 2008.

+ DOMINGUES, D. (org.) Arte e vida no século
XXI: tecnologia, ciéncia e criatividade. S&o
Paulo: UNESP, 2003.

+ GARCEZ, L.; OLIVEIRA, J. Explicando a arte:
uma iniciagdo para entender as artes visuais.
S&o Paulo: Ediouro, 2001.

*+ GARCEZ, L.; OLIVEIRA, J. Explicando a arte
brasileira. Sao Paulo: Ediouro, 2004.

* STRICKLAND, C. Arte Comentada: da pré-his-
téria ao pés-moderno. 5a ed., Rio de Janeiro:
Ediouro, 1999.

. . . INSTITUTO FEDERAL DE

RIO GRANDE DO NORTE

Ementa:

Histéria e caracteristicas dos esportes. Esportes
tradicionais coletivos e individuais. Modalidade
esportiva coletiva e individual. Esporte: sistemas
de jogo e tatica em jogos. Esporte e cultura de
movimento na contemporaneidade. Corpo, saude
e beleza: padrées e esteredtipos de beleza;
indicadores que levam a construgdo de
representagdes sobre corpo e beleza. Corpo e
beleza em diferentes periodos histéricos. Histéria
e caracteristicas das lutas. Principios orientadores
de luta. Discussdes quanto as diferengas fisicas
entre o homem e mulher. Diferencas fisicas e
genéticas que ocorrem nas pessoas com
necessidades especificas.

Bibliografia Basica:

« DARIDO, S. C; RANGEL, |. C. A. Educagao
Fisica na escola: implicagbes para a pratica

Bibliografia Basica:

+ DARIDO, S. C; RANGEL, I. C. A. Educagao
Fisica na escola: implicagbes para a pratica
pedagégica. 2. Ed. Rio de Janeiro, 2011.

+ COLETIVO DE AUTORES. Metodologia do
ensino de Educagao Fisica. Sdo Paulo:
Cortez, 1992.

Bibliografia Complementar:

* AYOUB, E. Ginastica geral e educacao fisica.
2% ed., Campinas: Editora da Unicamp, 2007.

+ BRACHT, V. Sociologia Critica do Esporte:
uma introducao. ljui: 3%ed. Unijui, 2005.
+ BARBOSA, C. L. de A. Educagédo Fisica e

Didatica: um didlogo possivel e necessario.
Petropolis: Vozes, 2010.

+ COUTINHO, N. F. Basquete na escola: da
iniciacdo ao treinamento. Rio de Janeiro: 3%d.
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Curso Técnico de Nivel Médio em Comércio, na forma integrada, presencial
IFRN, 2011

Curso: Curso: Técnico Integrado em Comércio
Disciplina: ARTE: Artes Visuais Carga-Horaria:30h(40h/a)

EMENTA

Compreensdo da arte como conhecimento estético, histdrico e sociocultural. Estudo de producdes artisticas em
artes visuais e audiovisuais. Processos de producéo em artes visuais e audiovisuais.

PROGRAMA

Objetivos

+ Compreender e refletir sobre a arte como conhecimento construido numa perspectiva séocio-historica e cultural.

* Reconhecer as manifestacdes artisticas produzidas em seu contexto sociocultural no sentido de valoriza-las
como bens representativos para a comunidade e para o campo da arte.

+ Compreender que cada sociedade constroi social e historicamente codigos artisticos e estéticos singulares que
orientam a producéo, a apreciacdo e a difusédo da arte.

* Vivenciar diferentes técnicas e matenais artisticos, a partir do seu corpo e de sua relacdo com o espago e com o
corpo do outro, no sentido de possibilitar a apreciacdo, a contextualizacdo e a producdo nas diferentes
linguagens artisticas.

+ Estimular reflexdes criticas sobre os discursos deterministas, homogeneizadores e excludentes no campo da
arte.

+ Pesquisar e analisar as producdes artisticas locais, nacionais e internacionais, a fim de compreender suas
especificidades.

Bases Cientifico-Tecnolégicas (Conteudos)

« (O que é arte: linguagem, objeto de conhecimento, fungdes e produto.



Curso: Curso: Técnico Integrado em Comeércio
Disciplina: ARTE: MUSICA Carga-Horaria-30h(40h/a)

EMENTA

Compreensdo da musica como conhecimento estético, histérico e sociocultural. Estudo de producdes artisticas em
musica. Processos de producdo em musica.

PROGRAMA

Objetivos

+ Compreender e refletir sobre a arte como conhecimento construido numa perspectiva socio-histérica e cultural.

* Reconhecer as manifestacfes artisticas e musicais produzidas em seu contexto sociocultural no sentido de
valoriza-las como bens representativos para a comunidade e para o campo da arte.

+ Compreender que cada sociedade constrdi social e historicamente codigos artisticos, estéticos e musicais
singulares que orientam a producdo, a apreciacdo e a difusdo da arte.

+ Vivenciar diferentes técnicas e materiais sonoros, a partir do seu corpo e de sua relacdo com o espaco e com 0s
demais instrumentos sonoros e musicais, no sentido de possibilitar a apreciacdo, a contextualizacdo e a
producdo nas diferentes linguagens artisticas.

+ Estimular reflexdes criticas sobre os discursos deterministas, homogeneizadores e excludentes no campo da
arte.

+ Pesquisar e analisar as producdes musicais locais, nacionais e intermacionais, a fim de compreender suas
especificidades.

Bases Cientifico-Tecnolégicas (Conteudos)

+ O que é arte: linguagem, objeto de conhecimento, funcées e produto.

* Arte e suas dimensdes sob uma perspectiva multicultural: sociais, culturais, estéticas, historicas, econémicas e
paliticas.

* Arte na sociedade contemporanea: arte e cotidiano; arte como patriménio cultural.

* Musica, o que € e porque existe: Por que ouvimos musica? A existéncia da musica no cotidiano. Por que
fazemos musica e a cultivamos?

Curso: Curso: Técnico Integrado em Comércio
Disciplina: ARTE: ARTES CENICAS Carga-Horaria:30h(40h/a)

EMENTA

Compreensdo da arte como conhecimento estético, historico e sociocultural. Estudo de producdes artisticas em
artes cénicas. Processos de producdo em cénicas.

Objetivos

+ Compreender e refletir sobre a arte como conhecimento construido numa perspectiva sdcio-historica e cultural.

* Reconhecer as manifestagdes artisticas produzidas em seu contexto sociocultural no sentido de valoriza-las
como bens representativos para a comunidade e para o campo da arte.

+ Compreender que cada sociedade constrdi social e historicamente codigos artisticos e estéticos singulares que
orientam a producdo, a apreciacdo e a difusdo da arte.

+ Vivenciar diferentes técnicas e materiais artisticos, a partir do seu corpo e de sua relagcdo com o espaco e com o
corpo do outro, no sentido de possibilitar a apreciacdo, a contextualizacdo e a producdo nas diferentes
linguagens artisticas.

+ Estimular reflexdes criticas sobre os discursos deterministas, homogeneizadores e excludentes no campo da
arte.

* Pesquisar e analisar as producdes artisticas locais, nacionais e internacionais, a fim de compreender suas
especificidades.

Bases Cientifico-Tecnolégicas (Conteudos)

+ 1.0 que é arte: linguagem, objeto de conhecimento, fun¢des e produto.

+ 2 Arte e suas dimensdes sob uma perspectiva multicultural: sociais, culturais, estéticas, histdricas, econdmicas
e politicas.

+ 3 Arte na sociedade contemporanea: arte e cotidiano; arte como patriménio cultural.

+ 4. As artes cénicas como objeto de conhecimento: Contextos sociais, culturais, estéticos, histdricos, econdmicos,
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6.3 Ementas

Disciplina/Codigo Semestre Carga horaria Numero de Aulas

Artes T I 27 2

Ementa

Unidade I Linguagens e praticas expressivas; A Historia da Arte e de seu campo de atuagio; Abordagens
tradicionais e perspectivas contemporineas; Metodologias de trabalho e pesquisa no campo das artes.
Unidade II: Pré-Historia (Paleolitico/Neolitico) / Sociedades tribais: O homem e seus simbolos;
Sociedades sem escrita; Ritual e simbolismo; Arte rupestre no Brasil e no mundo; Povos indigenas e
sociedades tradicionais na contemporaneidade. Umidade III: Historia Antiga I (Mesopotiamia —
Sumeérios, Assirios e Babilomios), Egito, China, India: Grandes civilizaces agricolas; O universo do
mito; A inven¢do da escrita.

Orientagdes Metodologicas

Os contetidos serdo trabalhados através de aulas tedricas e praticas, com projecdo de imagens, filmes e
videos, reprodugdo de sons e musicas, lertura de textos, livros e outros materiais impressos, consulta &
base de dados virtuais disponiveis na internet, estimulando a pesquisa, promovendo a construgio de
conhecimentos de forma individual e coletiva, considerando o fazer artistico e a compreensdo dos
codigos expressivos de modo a estimular uma visio critica sobre a producio cultural e os contextos de
fruicdo das artes em cada periodo histérico. Este processo serd complementado por discussdes em
grupo, participagiio em senunarios, visitas a museus, debates com artistas, ete. Além disso buscar-se-a
integrar as linguagens artisticas visuais, sonoras e expressivas por meio de praticas, jogos e vivéncias
lidicas com uso de materiais e mmstrumentos diversos.

Bibliografia Basica

GOMBRICH, E. H. A historia da arte. 16. ed. Rio de janewo: LTC, 2013.

BELL, Julian. Uma nova histéria da arte. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2008.

FUNARI, Pedro Paulo; NOELLIL Francisco Silva. Pré-historia do Brasil. S3o Paulo: Contexto, 2006.
(Repensando a historia do Brasil).

Bibliografia Complementar
Disciplina/Codigo Semestre Carga horaria Numero de Aulas
Artes IT II 27 2
Ementa

Umidade I - Antigmidade classica / Creta, Grécia, Etriria, Roma: Culturas do mediterrineo -
Manifestacdes artisticas cretenses e micénicas; Os periodos da historia grega: arcaico, classico e
helenistico; Mitologia grega; O Império Romano: expansio e cosmopolitismo. Unidade II - Idade Média
/ Alta e bamxa Idade Média / Bizantino, Romanico e Gotico: Arte paleocristd; Império Bizantino; As
invasdes barbaras; A alta Idade Média: arte merovingia e carolingia; A baixa Idade Média: roménico e
gbtico; Cultura popular na idade média — magia, alquimia e religifio. Unidade IIT - Renascimento 1 /
Ttalia, Alemanha e Paises Baixos: Novas tecnologias construtivas e transformacdes arquitetonicas; A
invenc¢do da perspectiva; Leonardo da Vinci e Michelangelo artistas paradigmaticos; O humanismo
renascentista- inovagdes no campo das ciénceias e das artes.

Orientagdes Metodoldgicas

Os conteudos serdo trabalhados através de aulas tedricas e praticas, com projecdo de imagens, filmes e
videos, reproduciio de sons e musicas, leitura de textos, livros e oufros materiais impressos, consulta a
base de dados virtuais disponiveis na internet, estimulando a pesquisa, promovendo a construgdo de
conhecimentos de forma individual e coletiva, considerando o fazer artistico e a compreensdo dos
codigos expressivos de modo a estimular uma visdo critica sobre a produgdo cultural e os contextos de
frcdo das artes em cada periodo histérico. Este processo sera complementado por discussdes em grupo,
participagdo em semunarios, visitas a museus, debates com artistas, etc. Além disso buscar-se-a integrar
as linguagens artisticas visuais, sonoras e expressivas por meio de praticas, jogos e vivéncias ludicas
com uso de materiais e mstrumentos diversos.

Bibliografia Basica

ARGAN, Giulio Carlo; FAGIOLO, Maurizio. Guia de histéria da arte. Lisboa: Editorial Estampa,
1994,

VEYNE, Paul (org.). Histéria da vida privada: do unpério romano ao ano mul. So Paulo:
Companhia das Letras, 2009. v. 1.

DUBY, Georges (org.). Histéria da vida privada: da Europa feudal a renascenca. Séo Paulo:
Companlhia das Lefras. 2009. v. 2.




Disciplina/Cédigo Semestre Carga horaria Numero de Aulas

Artes ITT T 27 2

Ementa

Unidade I - Idade Moderna 1 / A Europa se expande pelo mundo: Grandes Navegacoes / a “descoberta™
das Américas / a expansio colomial; Absolufismo e mercantilismo — o poder real e da Igreja; Os
antiquarios e os Gabinetes de curiosidades; O Humanismo e os precursores das ciéncias modernas.
Umnidade II- Idade Moderna 2 / Enquanto 1sso nas Ameéricas.... Sociedades Pré-colombianas (Maias,
Astecas, Incas); Mitologia e sistemas simbolicos nas América; O choque das civilizagdes; Culturas
mdigenas e sociedades tribais no Brasil; Culturas indigenas e sociedades tribais no Brasil; Culturas
africanas e o Brasil Unidade ITI - Idade Moderna 3 / Séculos XVI e XVII/ A Reforma e a Contrarreforma:
Lutero e Calvino as Reformas protestantes - o rigor nas artes; A Contrarreforma catélica e a inquisi¢io -
transformagdes nas ordens religiosas; O Maneirismo e o Barroco na Europa, nas Américas e no Brasil;
O academicismo e as escolas de arte. Unidade TV- Séculos XVII, XVIII e XITX: A revolucio cientifica
de Descartes e Newton; As sociedades de corte - cultura e civilizagdo; O iluminismo e o despotismo
esclarecido - poder religioso, econdmico e politico; As ciéncias da natureza - os viajantes e o desenho
botinico; A Revolucio Francesa, os museus modernos e a invengdo do Patrimdénio; A representacio da
natureza e as tecnologias do desenho - a camara clara; Estilos que se sucedem: Rococd, Neoclassicismo
e Romantismo. Unidade V - Século XIX: O evolucionismo e a Revolugio de Darwin; Museus
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PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO TECNICO EM ADMINISTRAGAO
FORMA DE OFERTA: ARTICULADA INTEGRADA

PINHAIS
2018

CAMPUS PINHAIS DO IFPR

Curso: Técnico em Administrac&o Integrado ao | Eixo Tecnolégico: Gestédo e Negocios
Ensino Médio

Componente Curricular: Artes |

Carga Horaria (hora-aula): 80 | Periodo Letivo: 1° ano

Ementa:

Producé&o e reflex&o sobre entre arte e sociedade em suas diferentes linguagens artisticas (Danca,
Teatro, Musica, Cinema e Artes Visuais) em contextos historicos diversos, estabelecendo relagtes
sobre o papel da arte em sua discussdo critica sobre com o mundo. Temas transversais conforme
Res. CNE/CEB n® 02/2012. Exibicdo de filmes de producdo nacional no contexto da disciplina
conforme § 8° do artigo 26 da Lei n® 9.394/1996._

Bibliografia Basica:

INSTITUTO FEDERAL DO PARANA | Pré-Reitoria de Ensino - PROENS
Av._ Victor Ferreira do Amaral, 306 - Tarum&, Curitiba - PR | CEP 82530-230 - Brasil

®

] ]

BEN INSTITUTO FEDERAL X
. . Parana PROENS Ministério da Educacao

AZEVEDO, F. de. A cultura brasileira. 57 ed, revista e ampliada. Sdo Paulo: Melhoramentos,
editora da USP, 1971.

BOSI, Alfredo. Reflexdes sobre a arte. Sao Paulo: Atica, 1991.

FISCHER, Emest. A necessidade da arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.

BERTHOLD, M. Historia mundial do teatro. 2. ed. Campinas: Perspectiva, 2004.

LABAN, R. Dominio do movimento. Sdo Paulo: Summus, 1978,

GOMBRICH, E. H. Arte e ilusdo. S&do Paulo: M. Fontes, 1986.

CANDE, R. Histéria universal da musica. 1° Edicdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

Bibliografia Complementar:

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. Uma outra histéria das musicas. Sao Paulo,
Companhia das Letras, 1999.

MARQUES, Isabel A. Dangando na escola, 4. ed. Sdo Paulo,SP: Cortez, 2007.

PAVIS, P. Dicionario de Teatro. S&o Paulo: Perspectiva, 2003.

STRICKLAND, C. Arte Comentada: da Pré-histéria ao Pés-moderno. 132 ed. Tradugdo: Angela
Lobo de Andrade. RJ: Ediouro, 2004.

STAM, Robert. Introdugéo a Teoria Do Cinema. Séo Paulo: Papirus, 2000.
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INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAQ CIENCIA E TECNOLOGIA DO
AMAZONAS I

Campus Manaus Zona Leste

IRETTIUTS FECERAL
BRETCRNE

Técnico de Nivel Médio em Administrac3o

Integrada Gestdo e Negdcios

Importancia da arte, anadlise e conceituacdo. Fungdes da Are. Historia da muasica e da Arte.

Teoria Musical. Estilos e géneros musicais. Histéria da musica (idade moderna aos dias atuais).
Folclore Macional. Folclore Regional. Linguagem visual. Modalidades de execugfo musical
Formas musicais: vocal, instrumental e mista. Histénia e cultura afro-brasileira e indigena, voltado
aos povos amazonicos. Elementos basicos da composicdo teatral e da danga. Classificagdo de
instrumentos musicais. Coro como instrumento de socializacdo. Musica, teatro, literatura como
Arte.

Graduacdo em Artes

T fimrrvnn Thnadnammammn o T ibnsndvarn T fomen Dodenos s B ilndoan PR R i T R PR g

UNIDADE |

1.1. Importancia da arte, analise e conceituag3o: Estética da Arte
1.2. Funcdes da Arte: Individual, Social, Ambiental

1.3. Histéna da misica e da Arte: Da origem ate idade média

1.4. Teoria Musical: Propriedades do som — Duragéo, Altura, Intensidade e Timbre

UNIDADE Il

2.1. Estilos e géneros musicais: Erudito, Popular e Folclénco
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2.2, Historia da musica (idade moderna aecs dias atuais)
2.3. Folclore Nacional

2.4 Folclore Regional

UNIDADE I

3.1. Linguagem visual: elementos visuais ou formais e artes cénicas como objeto de

conhecimento
3.2. Historia da Musica e da Arte: Modema e Contemporanea
3.3. Modalidades de execucio musical

3.4. Formas musicais: vocal, instrumental e mista

UNIDADE IV

4 1. Historia e cultura afro-brasileira e indigena, voltado acs povos amazdnicos
4 2 Elementos basicos da composic3o teatral e da danca

4_3. Classificacdo de instrumentos musicais

4. 4. Coro como instrumento de socializacdo

UNIDADE V

5.1 Misica, teatro, literatura como Arte

4 | ==- MINISTERIO DA EDUCACAO
Secretaria de Educagao Profissional e Tecnolégica
EEE LNSd-I:ITUTo FEDERAL © Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Rondénia
ondonia

)

PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO

TECNICO EM COMERCIO INTEGRADO AO
FNSINO MFEDIO

INTEGRADO



Instituto Federal de Educagdc, Ciéncia e Tecnologia de Rondénia
Reitoria — Telefone: (69) 2182-9601
Av_7 de Setembro, n® 20390 — Nossa Senhora das Gragas — CEP: 76.804-124 —Porio Veho/RO
E-mail: reitoria@ifro.edu.br / Site: www _ifro.edu.br

PLANO DA DISCIPLINA

Curso Técnico em Comércio Integrado ao Ensino Médio

Disciplina: Arte Ano: 1°

CH Total: 80 horas/aula |CH Teorica: 40 horas/aula | CH Pratica: 40
horas/aula

Objetivo Geral

Oferecer conhecimento em Arte e desenvolver as habilidades e capacidades
artisticas dos alunos, de maneira que se tornem cidaddos mais criticos e
atuantes na sociedade e sujeitos com maior conhecimento de si, do outro e de
seu entorno.

Objetivos Especificos

¢ |dentificar, relacionar e compreender diferentes fungdes da arte, do
trabalho e da producao dos artistas;

o Ler produgbes artisticas a partir da observagdo, narracdo, descri¢do,
interpretacdo de imagens e objetos;

¢ |Interpretar os elementos da linguagem visual, utilizando-os na
composicdo e registros de pensamentos e ideias sobre fatos do
cotidiano;

o Expressar, representar ideias, emocdes, sensacdes por meio de
articulacdes de poéticas pessoais.

Ementa

70



. Honaonia

Iniciacdo a leitura de imagens, musica e representacdo. Arte na Pré-Historia:
pintura (técnicas e suportes), escultura, arquitetura, musica primitiva. Arte
Egipcia: pintura, escultura, arquitetura, musica. Arte Greco-Romana: pintura,
escultura, arquitetura, musica, artes cénicas. Arte Cristd e Bizantina: pintura,
escultura, arquitetura, musica. ldade Média: pintura, escultura, arquitetura,
musica, elementos da perspectiva. Arte Renascentista. Arte no Brasil: a cultura
dos negros e a sua influéncia no Brasil — musica, artesanato e culinaria afro-
brasileiros; a cultura dos indios e a sua influéncia no Brasil — pintura (grafismo
corporal), escultura (ceramica), artesanato (francados e tecelagem), culinaria,
musica e danca. Modernismo Brasileiro: Semana de Arte Modema e seus
desdobramentos.

Referéncias basicas

ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepcdo Visual. Trad. De vonne Terezinha de
Faria. Sdo Paulo: Edusp, Pioneira, 1980.

PROENCA, Graca. Histéria da Arte. S&o Paulo: Atica, 2007.

FRENDA, PERLA. Arte em interacdo. Perla Frenda, Tatiane Cristina Gusmao,
Hugo Luis Babosa Bozzano. — 1. ed. — S&o Paulo: IBEP, 2013.

Referéncias complementares

BARRAUD, H. Para compreender as musicas de hoje. Sdo Paulo:
Perspectiva/Edusp, 1975.

MINISTERIO DA EDUCACAO
SECRETARIA DE EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO TOCANTINS

Projeto Pedagogico do Curso
Técnico em Administracao




Eixo Tecnolégico: Gestdo e Negocios
Modalidade: Educagdo Basica, Educagdo Profissional, Presencial
Forma de articulagédo: Integrado
Nivel: Médio

Aprovado pela Resolugdo n.° 13/2016/CONSUP/IFTO. de 24 de fevereiro de 2016.

PALMAS -TO
2016

Apéndice A - DESCRICAO MINIMA DAS UNIDADES
CURRICULARES

UNIDADE CURRICULAR: Arte

1 Ano: 1°,2°¢ 3°

2 Carga horéria total: 200 horas

2.1 Carga horaria tedrica: 50%

2.2 Carga horaria pratica: 50%

2.3 Carga horaria presencial: 100%

2.4 Carga horaria a distancia (se for o caso): 0%

3 Pré-requisitos: Néo se aplica

4 Fmenta



4 Ementa

Introducdo ao Estudo das Artes. conceitos e funcdes. Producdo e recepcao de textos
artisticos: interpretacio e representacdo do mundo para o fortalecimento dos processos
de identidade e cidadania. Artes Visuais e o contexto da obra artistica, o contexto da
comunidade. Teatro: estrutura morfoldgica. sintatica. o contexto da obra artistica. o
contexto da comunidade, as fontes de criacdo. Musica: estrutura morfolégica, sintatica,
o contexto da obra artistica. o contexto da comunidade. as fontes de criacdo. Danca:
estrutura morfologica. sintatica. o contexto da obra artistica. o contexto da comunidade,
as fontes de criacdo. Conteudos estruturantes das linguagens artisticas (Artes Visuais,
Danca. Musica. Teatro). elaborados a partir de suas estruturas morfologicas e sintaticas;
inclusdo. diversidade e multiculturalidade: a valorizacdo da pluralidade expressada nas
producdes estéticas e artisticas das minorias sociais € dos portadores de necessidades

especiais educacionais. Elementos constitutivos da obra: formais. estilo e iconografia.

. Av. Joaquim Teoténio Segurado
Quadra 202 Sul, ACSU-SE 20, Conjunto 01, Lote 08, Plano Diretor Sul.
77.020-450 Palmas - TO

CURSO TECNICO DE NIVEL MEDIO
EM COMERCIO EXTERIOR NA FORMA
INTEGRADA

REGIME INTEGRAL

PLANO DE CURSO




Campus Santana

2019
CURSO TE‘CHIFO de Nivel Médio em Comércio Forma Integrad
Exterior a
Eixo Tecnolégico Gestio e Negocios Per%cfdo 1° Ano
Letivo
Componeme Arte C‘arg':al 30 horas
Curricular Horéria
EMENTA

Conceitos sobre arte, estética, e imagem; Arte e Sistema Cultural; Pardmetros do som;
Funcio social da muisica.
COMPETENCIAS

Compreender a arte, seus fundamentos artisticos e estéticos, a partir de conceituacdes



Técnico de Nivel Médio em Comércio

CURSO Exterior Forma Integrada
Eixo Tecnologico Gestio e Negocios Peq’odo 2° Ano
Letivo
Componente Carga
CmTiI-J:ular Arte Hor%'uia 40 horas
EMENTA

Arte Moderna; Arte Moderna Brasileira; Elementos constitutivos da mmsica I; Elementos
Constitutivos da nmisica II.

COMPETENCIAS

- Compreender as bases compositivas e estéticas, suas caracteristicas, seus estilos, suas

similaridades e diferencas em épocas e culturas distintas;

- Reconhecer e entender a arte como sistema cultural considerando aspectos como respeito
a diversidade, identidades e subjetividades:

- Analisar, refletir, apreciar, e vivenciar as poéticas musicais brasileiras diante da
diversidade;

Técnico de Nivel Médio em Comeércio

CURSO . Forma Integrada
Exterior
Eixo Tecnoldgico Gestao e Negocios Periodo 3° Ano
&l ' g Letivo =T
Componente Arte Carg'al 40 horas
Curricular Horaria
EMENTA

Arte contemporanea. Novas categorias artisticas. Experimentacdes e hibridismos. Estudo e
apreciacdo da formacdo da linguagem musical brasileira. Periodos histéricos com os quais a
muisica se relaciona.

COMPETENCIAS

Conhecer e contextualizar a arte contemporanea;
Reconhecer e entender a arte como sistema cultural;
Analisar o surgimento da mmisica popular em decorréncia da necessidade de lazer urbano;
Analisar a politica de desenvolvimento das potencialidades brasileiras no governo Getulio
Vargas.

BASE CIENTIFICA E TECNOLOGICA

Unidade I: Arte Contemporanea L. Unidade IIT: Topicos Especiais em Historia



