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RESUMO

O presente estudo reflete sobre a Musica como linguagem expressiva a ser
promovida na infancia, uma vez que a construcdo da linguagem musical
perpassa por dindamicas envolvendo vivéncias e experiéncias, sendo estas
suscitadas pela interagao dos sujeitos (professores e criangcas) com o objeto (a
Musica). Com o objetivo de investigar a formac&o inicial nos cursos de
Pedagogia das universidades publicas de Roraima, em busca de identificar o
preparo dos graduandos e futuros professores para as praticas de
Musicalizagao na Educacgéao Infantil, dialoga-se a respeito de normativas legais
que regem a implementacdo da Educagao Musical nos cursos de Pedagogia,
bem como sobre as propostas de Musicalizagdo para a Educagao Infantil
presentes na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e no Documento
Curricular de Roraima (DCRR). Para entdo, analisar o processo de formagao
musical dos pedagogos na Universidade Federal de Roraima (UFRR) e
Universidade Estadual de Roraima (UERR). Como metodologia, foi adotada a
Andlise de Conteudo proposta por Bardin (2011), ressaltando: a interpretagao
da relagcdo entre teoria e pratica indicadas nos Projetos Pedagogicos dos
Cursos pesquisados, a fim de se verificar se os documentos abordam a Musica
como conteudo obrigatorio em seus curriculos e se o que consta garante de
fato a formacado para o propésito apresentado. Os resultados obtidos, pelos
quais foi possivel verificar a escassez de evidéncias da presenca da Musica
nos curriculos e ementas dos cursos, bem como deduzir sobre a deficiéncia na
formagdo musical dos futuros professores de Educagao Infantil, justificam a
necessidade de atualizacao e reformulagdo das propostas curriculares, tendo
em vista a importancia da linguagem musical dos sujeitos.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Educacao Infantil. Pedagogia. Roraima.



ABSTRACT

This study reflects on Music as an expressive language to be promoted in
childhood, since the construction of musical language goes through dynamics
involving experiences and experiences, which are raised by the interaction of
subjects (teachers and children) with the object (Music). In order to investigate
the initial training in the Pedagogy courses of public universities of Roraima, in
order to identify the preparation of students and future teachers for the practices
of Musicalization in Early Childhood Education, there is a dialogue regarding the
legal regulations that govern the implementation of Music Education in the
Pedagogy courses, as well as the proposals for Musicalization for Early
Childhood Education present in the Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
and the Documento Curricular de Roraima (DCRR). To then analyze the
process of musical formation of pedagogues at the Universidade Federal de
Roraima (UFRR) and Universidade Estadual de Roraima (UERR). As a
methodology, the Analysis of Content proposed by Bardin (2011) was adopted,
emphasizing: the interpretation of the relationship between theory and practice
indicated in the Pedagogical Projects of the courses researched in order to
verify if the documents address the music as mandatory content in their
curriculum and if what is contained actually ensures the training for the purpose
presented. The results obtained, by which it was possible to verify the scarcity
of evidence of the presence of Music in the curriculum and menus of the
courses, as well as to deduce about the deficiency in the musical formation of
future early childhood education teachers, justify the need to update and
reformulate the curricular proposals, taking into account the importance of the
subjects' musical language.

Key-words: Musical education. Child education. Pedagogy. Roraima.
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INTRODUGAO

Antes mesmo de nascer, o ser humano ja ensaia um rico ambiente sonoro em
sua jornada intrauterina, no mundo inefavel — anterior a linguagem das palavras —
em que os sons se entrelagam com a vida (ALVES, 2008). A musica produzida e
experimentada pelo individuo se relaciona com o corpo, dentro e fora dele.

A presente pesquisa aborda a linguagem musical como uma potencialidade
de expressdao humana. Diante da acdo de promover a musicalizagdo na infancia
sera possivel formar sujeitos musicais, ao considerar que os prazeres da musica vao
além de simplesmente ouvir e englobam os processos de apreciagdo, escuta e
execucgao, pois as experiéncias sonoras sao também culturais e se desenvolvem no
coletivo.

Os diversos sons executados pelos animais (latir, miar, rugir etc.) se
diferenciam da linguagem referenciada, visto que o homem possui a capacidade de
interagir com os sons e, por meio deles, produzir significados, através das emogdes
e sensacodes (LINO, 2015).

Desse modo, considerando a musica como linguagem expressiva humana,
apresenta-se como problema desta pesquisa a seguinte questao: De que maneira a
formagdo académica nos cursos de Pedagogia das universidades publicas de
Roraima prepara os futuros docentes para as praticas de Musicalizagdo na
Educacgao Infantil?

Para dar conta de responder a esta indagagao, o objetivo geral consiste em:
Compreender o processo de formagao inicial, em um contexto de musicalizagéo, de
discentes dos cursos de Pedagogia das universidades publicas de Roraima, que
formam os profissionais que atuam na Educagéao Infantil.

Por sua vez, sdo objetivos especificos desta investigagao:

» Conhecer os documentos legais que regem a implementagédo da Educagao
Musical nos cursos de Pedagogia;

» Identificar as propostas de Musicalizagdo para a Educacgao Infantil
presentes na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e no Documento Curricular
de Roraima (DCRR); e

» Analisar o processo de formagdo musical do pedagogo, mediante as
propostas curriculares dos cursos de Pedagogia da Universidade Federal de
Roraima (UFRR) e Universidade Estadual de Roraima (UERR).
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Esta pesquisa esta seccionada em capitulos e para fundamentacdo da
proposta de analise, dialoga-se com estudiosos como: Brito (2010, 2012, 2013);
Duarte (2010, 2015); Figueiredo (2010, 2017); Fonterrada (2020); Henriques (2011,
2018); Lino (2010, 2015), entre outros.

Na Fundamentagdo Tedrica sédo explicitadas consideracbes a respeito da
importancia da Musicalizagdo no universo infantil, ao considerar a musica como
linguagem expressiva humana e a crianga como ser musical.

Expbe-se, em seguida, uma apresentacao referente ao curriculo na Educagao
Infantil, com base nas proposi¢cdes da BNCC e do DCRR, direcionando o dialogo ao
olhar as infancias que convivem no Estado de Roraima para, posteriormente, pensar
sobre a Musicalizagcdo na Educacao Infantii em um contexto de convivéncia de
diversos povos, que compartilham diferengas culturais.

No viés do processo formativo, explana-se sobre a formacdo musical dos
professores de Educacdo Infantii nos cursos de Pedagogia a fim de que se
possibilite vivéncias e experiéncias musicais com as criangas e, por fim, discorre-se
sobre a estrutura organizacional e curricular dos cursos de Pedagogia da UFRR e
UERR, com o propésito de compreender como foram sistematizados os
conhecimentos nas graduacgoes.

Na Metodologia se descreve o percurso de construgdo desta investigacao,
que se fundamenta pela pesquisa bibliografica e documental e utiliza como
procedimento metodolégico a Analise de Conteudo, proposto por Bardin (2011).
Dessa forma, busca-se explorar a relagdo da teoria com a pratica referenciadas
pelos documentos oficiais, que regem a implementagcdo da musica como conteudo
obrigatério nas ementas e curriculos dos cursos de Pedagogia.

Na Analise de Dados se apresenta as inferéncias e interpretacbes dos
resultados da pesquisa, com o intuito de responder a pergunta investigativa e
apontar os caminhos adotados para a formagao musical do pedagogo nos cursos de
Pedagogia da UFRR e UERR.

Nas Consideracoes Finais se dispde sobre as implicagdes do trabalho
docente na Musicalizacdo das criangas como resultados que sao relacionados a

atuacao dos pedagogos, a partir do qual, reflete-se suas formagoes.
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1 FUNDAMENTAGAO TEORICA

1.1 A musica como linguagem expressiva humana para a formagao da crianga

musical

Os bebés e as criangas sempre estiveram presentes nos diversos cenarios
das sociedades, o que se justifica pelo fato de serem estas, respectivamente, as
condigdes biolégicas humanas no principio da vida.

Embora sejam observaveis as caracteristicas correspondentes desta fase
(infancia), a crianga, por longo periodo da Histéria, ndo foi percebida dentro de suas
particularidades, que transcendem os aspectos fisiolégicos e psicoldgicos,
partilhando também de processos decorrentes dos ambitos sociais, culturais e
histéricos (KUHLMANN JR, 2010).

O surgimento da concepgéao de crianga como ser histérico e social se cercou
de divergéncias a respeito da construgao do sentimento de infancia. Defende-se que
a apreensao com esta etapa do desenvolvimento gerou um novo olhar sobre este
pequeno ser, decorréncia da Modernidade, uma vez que anterior a esse tempo a
crianga era vista como um adulto em miniatura, como propds Ariés (1981) em sua
obra sobre a infancia europeia.

Muniz (1999) discorre que a nogao, conceituagao e valorizagao da infancia
nao ocorreu de maneira linear nem natural nas sociedades, visto que resultaram das
producdées de modelos culturais e econbmicos em diferentes épocas, sendo
caracterizados de acordo com os contextos vigentes.

No Brasil, a definicdo do conceito de infancia acompanha o dinamismo e as

contradi¢coes de diferentes concepgdes, em que:

[...] sdo inimeras formas de conceber a crianga, a educacao e as relacdes
sociais cotidianas, mesmo dentro de um mesmo grupo social, quanto mais
guando pensarmos isso a partir da sociedade brasileira, que desde antes da
chegada do colonizador é multiétnica e multicultural, portanto, multiplas séo
as formas de educacdo e cada grupo se organiza para garantir &s novas
geracdes uma educacgdo que possibilite aos seus serem reconhecidos e se
reconhecerem na prépria sociedade e diferenciar-se de outras (PINHO,
2018, p. 46).

Sendo assim, os modelos de infancias foram se delineando com o passar dos
anos até alcancar a compreensédo do reconhecimento das criangcas como sujeitos de

direitos, advogado na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. A
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partir disso, o debate referente ao entendimento se ampliou em outros documentos
normativos, que versam sobre a educacao das criancas brasileiras.

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Infantil (DCNEI) definem a
crianga como sujeito histérico e de direitos, que constréi sua identidade e produz
cultura (BRASIL, 2009). A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reafirma essa

concepcao de crianga que:

[...] observa, questiona, levanta hipéteses, conclui, faz julgamentos e
assimila valores e que constréi conhecimentos e se apropria do
conhecimento sistematizado por meio da acdo e nas interagbes com o
mundo fisico e social (BRASIL, 2017, p. 38).

Com base nessa concepgao de infancia — fundamentada no entendimento de
que a crianga faz parte de um meio social e cultural, interage e se apropria dos
conhecimentos sistematizados universalmente —, busca-se compreender 0 processo
de formacao musical dos sujeitos.

Neste contexto, Fonterrada (2020, p. 15) defende que: “[...] a Mudsica € um
direito de todos. Nao existe cultura, atual ou antiga, que n&o cultive sua expresséo
musical’. Desse modo, a linguagem musical é representativa e compreende uma
das formas de expressividade humana.

Outrossim, Lino (2010) versa sobre a musica como expressao da organizagao
sonora de culturas e sociedades. Henriques (2018) corrobora este entedimento, ao
discorrer que a musica € uma pratica sociocultural construida mediante o potencial
de se desenvolver musicalmente que todo ser humano possui. Logo, a crianga é um
ser musical. Contudo, o desenvolvimento da musicalidade ndao é algo inato.
Constroi-se através da soma de experiéncias vivenciadas no ambito cultural das
sociedades (MARTINEZ; PEDERIVA, 2017).

Destarte, oportunizar experiéncias musicais em tenra idade € essencial para a
formacado da crianga musical, ndo necessariamente com a pretensao exclusiva de
formar musicistas, mas com o propédsito de promover o gosto, as sensagdes,
emocdes e o prazer de musicalizar.

De acordo com Lima e Stencel (2010):

Musicalizar é tornar a musica acessivel a todos, usando a musica elementar
que esta inserida no movimento e na palavra. E fazer com que as criangas
amem a musica, preparando-as para realizarem com alegria a pratica
musical. E construir o conhecimento com o objetivo de despertar e
desenvolver o gosto musical através do estimulo, e assim contribuir para a
formacgéo global da crianga (p. 91).
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Assim, a crianca vivencia as experiéncias musicais em sua formacao
enquanto sujeito, partindo daquilo que a toca e a sensibiliza, através de sua
expressividade, pois: “[...] infancia é sinbnimo de musicalidade” (LINO, 2010, p. 82).

Lino (2015) disserta sobre a poténcia da narratividade sonora infantil, a
medida que a crianga, por meio de uma interlocugédo ludica, consegue pér-se em
linguagem. Segundo a autora, o ato de entrar em linguagem ocorre na infancia, em
um contexto de troca de experiéncias, principalmente, através das brincadeiras. O
desenvolvimento da linguagem musical das criangas também ocorre de maneira
dindmica.

Ainda no ventre materno, envolvido por um rico universo ruidoso, o bebé ja
possui a capacidade de ouvir e interagir com os sons. De acordo com llari (2002, p.
84): “[...] os bebés ndo sédo passivos aos sons do ambiente acustico uterino; muito
pelo contrario, os mesmos estdo muito atentos ao ambiente sonoro, aprendendo
sons diversos, de musica e de linguagem”.

Ao nascer e no transcorrer do desenvolvimento biologico, o bebé produz
inicialmente incisos vocais, a fim de se comunicar e, dessa maneira, busca
experimentar as dindmicas do discurso sonoro (LINO, 2015).

Henriques (2018) versa que todas as pessoas, dentro de suas
especificidades, sado capazes de se desenvolver e se expressar musicalmente, pois
tal condicdo n&o deriva da nocdo de talento, mas estd relacionada com as
oportunidades de wuma educacdo musical democratica, que precisa ser
disponibilizada desde a infancia.

O desenvolvimento da linguagem musical na infancia deve se aproximar
daquilo que é préprio do universo infantil. A formag¢ao musical precisa abarcar o que
Brito (2013, p. 106) considera como: “Conhecimento intuitivo, calcado na experiéncia
do fazer, portador de ganhos de complexidade que, por essa via, conduziram as
experiéncias para planos mais elaborados”. Logo, a constru¢do da musicalidade
parte das experiéncias infantis e visa expandir os horizontes de apreciagao, criagao
€ execugao sonoras.

Duarte (2010, p. 82) propde que as experiéncias sonoras, isto &, o fazer
musical é requisito fundamental para compreender a musica. Segundo a autora: “A
construgdo de conceitos a ser realizada pelo sujeito, passa por um processo

complexo, no qual se faz necessario vivenciar ricas experiéncias no fazer musical”.
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Conforme ja explanado, nao existiu modelo ideal e Unico de ser crianca, no
entanto, € possivel observar, nas diferentes sociedades e culturas, elementos que
sdo faculdades inerentes ao ser humano, como o brincar e o fazer musical
(TRAVERZIM, 2015). Dessa maneira, a linguagem musical se entrelaca as
brincadeiras na infancia e nos modos que as criangas se relacionam com a musica.

Segundo Lino (2010):

[...] a musica como substantivo plural ndo prescreve, mas emerge na
infancia como brincadeira, acolhendo e se nutrindo de varios repertérios que
Ihe conferem identidade, servem a diversdo e a alegria para expressar a
necessidade de langar o corpo a sensibilidade de soar (p. 84).

Nesta sensibilidade de soar, a crianga se utiliza da musica como linguagem
expressiva. Sobre o assunto, Brito (2012) descreve que as criangas reinventam a
musica. A autora ainda afirma que a musica € um brinquedo para elas, por isso 0
fazer musical na infancia acontece pelas praticas de imitar e criar, longe do carater
mecanicista que possa ter o ensino da musica (BRITO, 2013).

A formagdo da crianga como sujeito historico, cultural e musical depende de
oportunizar experiéncias de produgao de narrativas sonoras nas brincadeiras, pois:
“[...] fazer musica é brincar” (LINO, 2010, p. 83). Na expressividade de sua
linguagem musical, a crianga danga, canta, grita, silencia, interage com os sons, 0s
instrumentos e movimentos, venda e desvenda os ouvidos, cria, independentemente
de padrdes preestabelecidos de notacdo musical: ela brinca.

Ao considerar a musica como linguagem expressiva humana, faz-se
necessario refletir sobre o curriculo da Educacéo Infantil, considerando a proposicao
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a fim de identificar o lugar da musica
na escola, mediado pelas praticas pedagdgicas promovidas no dia a dia na

formagéao de criangas musicais.
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1.2 As especificidades do curriculo e as infancias na triplice fronteira em

Roraima

1.2.1 O curriculo e a Educacéo Infantil

No dialogo sobre o curriculo € necessario compreender que esta discussao
extrapola as relagdes cultivadas no meio escolar e alcanga aspectos amplos, que

dizem respeito a sociedade. Nesta perspectiva, Apple (1982) defende que:

O controle social e econémico ocorre nas escolas ndo somente na forma de
area de conhecimento que as escolas possuem ou nas tendéncias que
encaminham — as regras e as rotinas para manter a ordem, o curriculo
oculto que reforga as normas de trabalho, obediéncia, pontualidade, e assim
por diante. O controle é exercido também através das formas de
significados que a escola distribui. Isto é, o “corpus formal do conhecimento
escolar” pode se tornar uma forma de controle social e econémico (p. 98).

O controle social e econbmico, mencionado pelo autor, pressupde o
estabelecimento de mecanismos intencionais que buscam regular a sociedade, por
conseguinte, a organizagdo deste dominio se inicia na infancia. Na escola, essas
deliberagdes sdo fundamentadas pelo curriculo.

Moreira (2007, p. 19) define o conceito de curriculo como: “[...] o coragado da
escola, o espacgo central em que todos atuamos, o que nos torna, nos diferentes
niveis do processo educacional, responsaveis por sua elaboragdo”. Dessa forma,
refletir acerca do que se direciona — de forma intencional, pois o curriculo nao é
neutro — as criangas brasileiras é importante para entender as relagdes sociais no
processo educativo.

Peloso (2017) discorre que a infancia representa a base de um projeto de
constituicdo da humanidade no sujeito. Por essa razao, avaliar o curriculo voltado
para a Educacao Infantil € fundamental para identificar quais criancas e para que
fins (sociais, econdmicos, politicos) elas estdo sendo formadas.

A Educacéo Infantil no Brasil se tornou reconhecida ao romper com um viés
predominantemente assistencialista, por meio de lutas sociais, configurando-se
como direito proprio da crianga somente no final do século XX, com a promulgacao
da Constituicdo Federal de 1988. A Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional
— LDB (Lei n°® 9.394/96), por sua vez, estabeleceu a Educagao Infantil como primeira
etapa da Educagao Basica no pais (BRASIL, 1996).
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Inicialmente, o oferecimento de uma educacao sistematizada para as criangas
brasileiras representava e reproduzia a origem socioeconomica a qual pertenciam.
De acordo com Vercelli, Alcantara e Barbosa (2019), as praticas educativas se
diferenciavam em: 1) assistencialistas e compensatorias para as camadas
populares; 2) preparatorias para o ensino primario para as camadas médias e
baixas; e 3) propostas educativas alternativas, culturais e ludicas, que visavam o
desenvolvimento integral das criangas de classes média e alta.

Apds ser algada como direito da crianga, a Educacdo Infantil foi se
estruturando através de posicionamentos teoricos, praticos, pedagogicos e politicos.
Assim, passou-se a discutir as praticas e a estabelecer documentos que a
normatizam e regulamentam.

Neste movimento, no ano de 2017 houve a promulgagdo da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) para a Educacao Infantil e Ensino Fundamental. Este
documento, de carater normativo, € descrito como referéncia nacional obrigatéria
para a formulagdo dos curriculos dos sistemas e das redes escolares (BRASIL,
2017). Na analise da BNCC, assomam-se duvidas referentes as concepgdes de
curriculo que norteiam as propostas para as etapas da Educacido Basica,
especialmente para a Educacao Infantil.

Refletir sobre o curriculo no contexto inicial de formacdo das criancas
brasileiras — multiplas e diversas — corresponde a um aprofundamento nas relacdes
de saber e poder, que permeiam as politicas publicas educacionais, responsaveis
por definir o sistema escolar de maneira intencionalmente organizada.

Dessa forma, discorre-se a seguir sobre o curriculo na Educacgao Infantil, a
partir das proposicées da BNCC, que compdéem o Documento Curricular de Roraima
(DCRR), em um contexto especifico que se resume a triplice fronteira em Roraima,
tendo em vista as diferencas culturais, que constituem as identidades das criancas
brasileiras e estrangeiras, nesta regiéo.

No contexto regional explicitado, em razao das relagdes proprias de fronteira
e mais recentemente por motivos de ordem politica e econémica, agregam-se a
populagdo de Roraima migrantes de outros paises, destancado-se, por conta da
expressiva quantidade, os venezuelanos, guianenses e haitianos (ARAUJO,
ALMEIDA, SPOTTI, 2020).
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Além do retrato externo, também fazem parte da populacido do Estado de
Roraima os povos indigenas: Macuxi, Wapichana, Taurepang, Patamona, Ingarico,
Yanomami, Ye'kuana, Waimiri-Atroari e Wai-wai. Esses povos, de diferentes
composi¢des étnicas e culturais, habitam as trinta e duas terras indigenas de
Roraima, como também o espacgo urbano (GARZONI, BETHONICO, 2019).

Sobre o exposto, Duarte (2010) discorre que:

O reconhecimento das diferencas socioculturais pode ser visto e notado na
sociedade roraimense porque se tem a oportunidade de se conviver com
diferentes pessoas das mais distintas regides brasileiras, assim como com
comunidades indigenas e pessoas vindas de paises estrangeiros que se
fazem presentes (p. 49-50).

Esta heterogeneidade ndo é exclusiva do contexto roraimense e pode ser
observada em outras localidades brasileiras, retrato determinado por diversos
fatores, como a extensao territorial do Brasil, que reflete, na realidade, um quadro de
deslocamento de pessoas que buscam melhores condigdes de vida, oportunizadas
pela expectativa de trabalho que o equilibrio econémico desperta.

Portanto, sera tratado a seguir sobre a implementacdo de um curriculo
nacional comum para a Educacgao Infantil, observando as identidades e diferengas
das criangas brasileiras e de todas as outras, independentemente de etnias, origens

e nacionalidades, particularmente, as que vivem em Roraima.

1.2.2 A Base Nacional Comum Curricular: identidade e diferenca na infancia

A construgao de um documento de referéncia, que trouxesse certo nivel de
unificagdo ao ensino no sistema escolar brasileiro, € discutida ha anos, desde a
Constituicdo Federal de 1988, que representou a abertura do processo de
redemocratizagao no pais.

Apds essa proposicdo, em 1996, a LDB reafirmou a necessidade de
adequacdes dos curriculos da Educacdo Basica a uma base nacional comum.
Outros documentos normativos (Diretrizes Curriculares Nacionais, Plano Nacional de
Educacao) ratificaram esse entendimento.

Neste contexto,

[...] a proposigéo de “conteudos minimos” para a educacao, prevista desde
1988, foi retomada na perspectiva da igualdade de direito a oportunidade de
aprender e se desenvolver que possui toda crianga brasileira que frequenta
uma escola (VERCELLI; ALCANTARA; BARBOSA, 2019, p. 38).
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Dessa forma, emoldurava-se a proposta de garantir que os direitos de
aprendizagem fossem unanimes a todos os estudantes. Mesmo sendo pensada para
oportunizar e democratizar o acesso aos conteudos minimos de aprendizagem,
existem contradigdes a serem observadas, a medida que a BNCC se apresenta
como obrigatdria, inclusive para a Educagao Infantil.

Costa, Nacimento e Neves (2019) versam que:

A BNCC aglutinou forcas politicas distintas em torno de um mesmo objetivo:
uma politica nacional propositiva de curriculo, que busca estabelecer o que
€ apropriado ensinar num territorio de 8,5 milhdes de quildbmetros, o quinto
maior no mundo, com uma populacdo de 209 milhdes de habitantes, quinta
maior populacdo mundial, e com uma diversidade cultural imensuravel (p.
39-40).

Logo, percebe-se que seguir um curriculo nacional unificado € extremamente
complexo, considerando as caracteristicas locais e regionais, bem como as
diferencas culturais, que constituem as identidades no Brasil.

Moreira e Candau (2008) definem identidade como um ato performativo, ou
seja, ndo é resultado de uma esséncia, fixa e pré-definida. Ao invés disso, a
identidade é tecida nas inter-relacfes pessoais (reais e imaginarias), em uma
dindmica complexa, que deriva das situagBes colocadas aos individuos em
contextos diversos.

Ao dialogar sobre identidade, € importante ressaltar que este debate caminha
ao lado da questdo das diferencgas, pois: “As afirmacdes sobre identidade, assim,
envolvem afirmagdes, ndo explicitadas, sobre outras identidades diferentes da
nossa” (MOREIRA; CANDAU, 2008, p. 43).

Candau (2011) afirma que as diferencas sdo geradas no ambito das
realidades socio-historicas, em um processo de construcdo-desconstrucao-
construcdo, e perpassam por questbes de poder. Vale frisar que, nesta concepc¢éo,
as diferencas ndo se assemelham as diversidades, isto €, ndo s&do termos de
correspondéncia direta. H4 uma distincao de carater conceitual, razédo pela qual ndo
podem ser compreendidas como a mesma coisa.

E fundamental estabelecer sob qual o6tica se pretende analisar as
especificidades do curriculo da Educacdo Infantil. Diante essa problematica,
considera-se importante promover maior aprofundamento na discussdo que envolve
0s conceitos a respeito de diversidade e diferenca, visto que em muitas ocasides as

palavras séo reconhecidas como similares, embora ndo sejam.
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Gimeno Sacristan (2001) dispde que:

A diversidade na educacdo é ambivaléncia, porque é desafio a satisfazer,
realidade com a qual devemos contar e problema para o qual ha respostas
contrapostas. E uma chamada a respeitar a condi¢do da realidade humana
e da cultura, forma parte de um programa defendido pela perspectiva
democratica, € uma pretensédo das politicas de inclusao social e se opde ao
dominio das totalidades Unicas do pensamento moderno (p. 123-124).

A partir dessa visao, € possivel perceber que a diversidade na educacao, tal
como ela é posta, promove discursos antagdnicos. Nesta perspectiva, optou-se na
presente pesquisa por conduzir o debate pela vereda das diferengas culturais, ao
invés de utilizar o termo diversidade, com a pretensdo de assumir um
posicionamento que valoriza as identidades, constituintes e construidas no contexto
das diferencas, rompendo com as hegemonias que mascaram as desigualdades.

No curriculo da Educacdo Infantil, as acBes pedagdgicas devem estar
firmadas no campo das experiéncias, que corroboram para a humanizacdo da
crianca. Esta passa a frequentar a escola, local que contribui para a socializacéo, a
apropriacdo de identidades, a conciliacdo e o reconhecimento das diferencas
(individuais e coletivas), a partir de elementos ludicos (o brincar, o faz de conta, o
fazer musical etc.), marcantes nesta etapa do desenvolvimento humano.

Deschamps (2019) explica que a BNCC nao deve ser confundida com o
curriculo, mas compreendida como a referéncia para a construcdo e reformulagéo
dos curriculos nos diversos segmentos dos sistemas escolares. Entretanto, existe
uma incongruéncia, visto que a BNCC apresenta, de maneira prescritiva e
pragmatica, uma série de objetivos de aprendizagens a serem ensinados em

determinadas faixas etarias. Sendo assim, para a aplicabilidade ativa do documento:

Cabe as redes, escolas e comunidades estabelecerem um dialogo — tenso
e produtivo — com as definicbes da Base Nacional e criarem objetivos de
aprendizagem préprios de cada ambiente escolar, que construam
identidades, conversem com a cultura local e, principalmente, escutem as
criangas e seus territorios (VERCELLI; ALCANTARA; BARBOSA, 2019, p.
38).

A realizacdo desse didlogo é fundamental para que os sistemas de ensino
ndo repliguem a BNCC sem considerar as especificidades e potencialidades,
regionais e locais, e, assim, contemplar as identidades — como ato performativo —
das criancas. E preciso muita atencdo e esforco coletivo para ndo engessar as

experiéncias na infancia, com o proposito de se estabelecer o éxito escolar nos
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objetivos pré-fixados, descaracterizando a contrucdo dos saberes de forma ludica e
dialogada.

Antes da aprovacdo da BNCC para a Educacao Infantil, o curriculo nesta
etapa era construido em conformidade com o Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil (RCNEI), documento que se delineia como uma proposta aberta,
flexivel e ndo obrigatdria (BRASIL, 1998). Com o advento da BNCC, o curriculo
precisa estar de acordo com as orientagcdes contidas no texto, visto que se trata de
um ordenamento juridico de carater normativo e obrigatorio, conforme j& exposto.

A problematizacdo do curriculo na Educagdo Infantii gera davidas e
polémicas. Discorrer sobre uma base nacional para o curriculo na infancia também
produz indagacdes e preocupacfes que vao além daquilo que € ensinado de
maneira explicita, especialmente, sobre como esta posicionada a questdo da
identidade e diferenga em um documento que se diz “comum”.

Sobre isso, Abramowicz e Tebet (2017) versam que:

Ha um problema epistemoldgico na proposta de BNCC para aqueles que se
propdem a pensar a partir do campo da diferenca: como se unificam
diferengas, como torna-las consenso, quando historicamente foram
construidas de maneiras desiguais e hierarquicas, como se colocam a
dialogar, em igualdade, forcas tdo desiguais e diferentes, e por que
harmonizar diferengas? Em uma base comum, o que sera colocado para
fora? Que diferenca nao fara parte? O que sera considerado como comum?
Nao ha consensos possiveis sem exercicio de forga, saber/poder que
estabeleca o que é comum (p. 194).

Desse modo, no bojo das diferengas marcantes que constituem os brasileiros,
ao retomar o dialogo sobre o reconhecimento das criangas como sujeitos histéricos
e culturais, busca-se identificar o que a BNCC institui acerca das diversas formas de
ser crianga.

Na BNCC, analisando a parte intitulada “A Etapa da Educacao Infantil”, a
questao das diferengas culturais € abordada superficialmente. No texto, percebe-se
que a tematica ora se apresenta como diferenca ora como diversidade, sem uma
identificagao particular quanto aos conceitos (BRASIL, 2017).

Os direitos de aprendizagem e desenvolvimento na Educagéo Infantil
correspondem as condicdes de aprendizagem a serem asseguradas na infancia.
Dentre eles, apresenta-se: “Conviver com outras criangas e adultos, em pequenos e

grandes grupos, utilizando diferentes linguagens, ampliando o conhecimento de si e
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do outro, o respeito em relagao a cultura e as diferengas entre as pessoas” (BRASIL,
2017, p. 38).

Assim, neste apontamento, coloca-se como prerrogativa ampliar as
experiéncias das criancas, ao passo que convivem e partilham de outras identidades
no contexto da Educacgéao Infantil.

A BNCC para a Educagao Infantil esta estruturada em “campos de
experiéncias”, que sao equivalentes as competéncias para serem aprendidas na
infancia. Entre eles, destaca-se o campo denominado: “o eu, o outro e o nés”, que
traz como sintese das aprendizagens, isto é, como “[...] elemento balizador e
indicativo de objetivos a ser explorados em todo o segmento da Educacéao Infantil, e
que serao ampliados e aprofundados no Ensino Fundamental [...]” (BRASIL, 2017, p

53), a seguinte proposta:

Respeitar e expressar sentimentos e emogdes. Atuar em grupo e
demonstrar interesse em construir novas relagdes, respeitando a
diversidade e solidarizando-se com os outros. Conhecer e respeitar regras
de convivio social, manifestando respeito pelo outro (BRASIL, 2017, p. 54).

Diante isso, verifica-se que a questdo da diversidade € sobreposta e
equiparada com solidariedade e respeito ao outro. Ser crianga na aldeia indigena, no
centro da cidade, nos bairros mais pobres, nos abrigos de imigrantes, entre outros
extremos contextos, é profundamente diferente e a escola — por meio do curriculo —
precisa compreender e valorizar isso.

O controle social e econdmico que exerce a unificacdo do que é comum
(caracteristico) a um grupo hegemonico gera um modo de pensar sobre a infancia —
romantizada — que néo € consenso, nem mesmo dentro de um unico Estado (como
Roraima), tampouco em uma abrangéncia de carater nacional.

Assim, para a reflexdo sobre o assunto, sugere-se a seguinte indagagao: Por
gue uma Base Nacional Comum Curricular para a Educacgao Infantil? A resposta é
apresentada de forma direta, a partir da compreensao que diz: “[...] para que um tipo
de infancia se realize sobre todas as criancas, sem que elas mesmas possam se
interrogar sobre ela” (ABRAMOWIC; TEBET, 2017, p. 196).
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1.2.3 O Documento Curricular de Roraima: reflexdes sobre a Educacao Infantil em

um contexto de diferengas culturais

E extensa a problematica sobre a analise da BNCC abrangendo aspectos
nacionais, entretanto, para o presente momento, a exploracdo desta pesquisa se
delimitara ao contexto referente ao Estado de Roraima.

Roraima se localiza na Regiao Norte do Brasil. Sede do governo estadual, o
municipio de Boa Vista esta situado acima da linha do Equador, sendo a unica
capital brasileira localizada totalmente no hemisfério Norte.

Com relacao as fronteiras de Roraima, o Estado apresenta por limites: “[...] a
Venezuela ao Norte e Noroeste, a Republica Cooperativa da Guiana ao Leste, Para
ao Sudoeste e Amazonas ao Sul e Oeste” (OLIVEIRA, 2016, p. 38). Assim, organiza-
se em uma triplice fronteira internacional formada por: Brasil, Republica Bolivariana
da Venezuela e Republica Cooperativista da Guiana.

A respeito do esquema geografico interno, acrescenta-se que: “O estado de
Roraima tem sua organizagao espacial marcada pela presencga de terras indigenas,
que correspondem a 46,2% de seu territério” (GARZONI, BETHONICO, p. 173,
2019).

Esse arranjo territorial interfere diretamente no sistema populacional,

conforme se observa:

A populagéo atual de Roraima é o resultado da somatéria desses processos
migratérios e dos nativos da regido. Essa mistura de culturas tem influencia
nas comidas tipicas, no vocabulario e na cultura em geral. Essas etnias
estdo de tal forma presentes, que faz com que este seja, em termos
proporcionais, o Estado com maior presenca indigena e também a maior
area demarcada (OLIVEIRA, 2016, p. 42).

A diferengas culturais, linguisticas e sociais que representam a populagéo
roraimense sao resultantes também de fluxos migratorios internos, no territério
nacional, por via de atividades como o garimpo e outras frentes de atragao
econdbmica (agronegocio, arrozeiros), além de migragdo espontdnea em busca de
terras, empregos publicos etc.

Atualmente, o Estado de Roraima recebe forte contingente de pessoas
advindas de outros lugares, especialmente dos paises fronteiricos e também de

nagdes mais distantes, como o Haiti, Cuba, entre outros.
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De acordo com Rodrigues, Vasconcelos e Host (2008):

Essa triplice fronteira € marcada pelo cotidiano dos grupos étnicos e
nacionais que desenham fluxos migratérios diarios e transfronteiricos, desde
longos anos dando origem as redes sociais que se estendem por intermédio
das relagbes de comércio, de trabalho, de servigos publicos, de lazer, de
parentesco, de vizinhancga e de religiosidade; portanto, dao forma ao transito
na fronteira (p. 248).

Diante do intenso contato interétnico fortalecido pelas fronteiras
transnacionais, em virtude dos limites geograficos de Roraima, bem como as
migracdes internas de pessoas advindas de outras localidades do pais, logo, as
identidades e diferengas, marcadas pela presenga de diversas culturas, produzem
efeitos no contexto escolar roraimense, decorrente da convivéncia de criancas
distintas no espaco da escola.

Gomes (2007, p. 22) discorre que: “O nosso grande desafio esta em
desenvolver uma postura ética de nao hierarquizar as diferencas e entender que
nenhum grupo humano e social € melhor ou pior do que outro”. Dessa forma, as
diferengas que caracterizam os sujeitos sdo o que constituem a humanidade, na
medida em que se tornar humano € aprender a conviver, a respeitar e a valorizar as
especificidades de cada um. Nesse ambiente multicultural, a implantacdo da BNCC
significa um desafio a ser transposto, considerando as individualidades e as
peculiaridades, proprias de um contexto diverso.

A BNCC apresenta a concepcao de respeito as diferencas, ao passo que
encaminha as questdes de diversidade, como solidariedade e tolerancia ao outro, o
diferente. A Organizagao das Nag¢des Unidas para a Educagéao, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) deliberou sobre esta tematica, no documento “Declaragdes de principios
sobre a tolerancia”. Nesta ordem, a UNESCO preconiza que é fundamental ser
tolerante com o outro, em respeito a diversidade que orienta as sociedades no
mundo (UNESCO, 1995).

Em uma analise sobre o tema, Fischmann (2001) discorre que:

O sentido de educar para a tolerdncia e de praticar a tolerancia esta
também ai: conhecer o outro, todos os outros, que vivem de forma distinta
daquela que conhecemos. Apenas o conhecimento pode levar a superagao
do medo que gera preconceito e discriminagdo. Por isso, o sentido da
tolerancia é o da valorizagdo da diversidade humana e o da busca de viver
com o outro de forma respeitosa, saudavel, pautando a resolugcdo de
problemas e desacordos pela via do didlogo (p. 70).
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Nesse sentido, a UNESCO prevé que, pela pratica de tolerancia, ha a
possibilidade de viver em um mundo mais solidario e fraterno. No entanto, o conceito
de tolerancia € muitas vezes questionado e relacionado ao estado de suportar, sem
necessariamente respeitar o outro.

O que se tenta romper, através da educacdo para a pratica da tolerancia
proposta pela UNESCO, que foi replicada na BNCC, é uma postura eurocéntrica e
de visdo hegemdnica. Nao ha cultura ou sociedade melhor ou pior. O que se tem
sdo sociedades distintas, com peculiaridades tais que se fundamentam e se
organizam a partir de culturas proprias e de contato.

Em uma critica ao termo, Abramowicz e Tebet (2017) defendem que:

Sob o manto da diversidade, o reconhecimento das varias identidades e/ou
culturas vem sob a égide da tolerancia, ja que pedir tolerdncia ainda
significa manter intactas as hierarquias do que é considerado hegemonico.
Além disso, a diversidade é a palavra-chave da possibilidade de ampliar o
campo do capital que penetra cada vez mais em subjetividades antes
intactas (p. 198).

Isso posto, detaca-se a importancia de romper com esse olhar de
naturalizag&o das diferengas (sob o pretexto da diversidade), em busca de afirmagao
das identidades e inclusdo das subjetividades no curriculo e, consequentemente, no
dia a dia das criangas.

O curriculo da Educacao Infantil — sobretudo no ensino publico, onde se
encontra grande parte das criangas de classes menos favorecidas economicamente
— precisa evidenciar representatividades das culturas e identidades, a fim de
propiciar experiéncias significativas para as criangas, livre das amarras do comum,
dentro do multiplo contexto histérico, social, politico e de intensa migracao que se
vivéncia em Roraima.

A Resolucdo CNE/CP n° 2, de 22/12/2017, que institui e orienta a implantacéo
da Base Nacional Comum Curricular, determinou a adequacdo dos curriculos a
BNCC, estabelecendo como prazo de efetivacdo preferencialmente até 2019, no
maximo, até o inicio do ano letivo de 2020 (BRASIL, 2017).

Como produto da referida Resolugéo, no Estado de Roraima foi realizado, no
primeiro semestre de 2019, o langamento do Documento Curricular de Roraima
(DCRR) para a Educacao Infantil e o Ensino Fundamental.

O documento norteador do programa curricular a ser implementado em todas

as instituicdes de ensino (publicas, particulares, rurais e indigenas), foi elaborado
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pela Comissdao Estadual de Mobilizacdo para Implementacdo da Base Nacional
Comum Curricular no Estado de Roraima — BNCC/RR, em observancia as
determinagdes de adequacdo, construgcao e reformulacdo dos curriculos a luz da
BNCC.

No exame do DCRR, documento que se fundamenta na BNCC conforme ja
mencionado, tendo como recorte a Educagao Infantil, busca-se compreender como
as orientagdes para o curriculo nesta etapa da Educagao Basica foi pensado,
sobretudo, considerando as diferengas socioculturais das criangas de Roraima.

Ao especificar o contexto local, o DCRR apresenta o seguinte retrato:

Roraima é um estado multiétnico, com muitas especificidades: educacéo do
e no campo, educagdo indigena, escolas de fronteira, muitos imigrantes,
populagéo ribeirinha, de modo que é necessario que o curriculo do territorio
assegure os direitos de aprendizagem, assim como a oferta de espacgos e
propostas pedagdgicas que atendam a crianca na plenitude de seus direitos
(RORAIMA, 2019, p. 17).

Dessa forma, o DCRR justifica a necessidade de um olhar diferenciado para a
construcdo dos curriculos na regido. Acerca do assunto, Costa, Nascimento e Neves
(2019) versam que nas orientacbes da BNCC, para formulacdo dos curriculos nos
ambitos locais, esta prevista a inclusdo de objetivos de aprendizagem particulares,
porém ha um peso maior naquilo que é essencial e obrigatorio diante do que é
diverso e especifico.

Ao tratar sobre a Educacédo Infantil, o DCRR considera esta etapa como
central no desenvolvimento humano, sendo a infancia o tempo ideal para trabalhar a
tematica da diversidade, a fim de estabelecer a formacéo integral do sujeito
(RORAIMA, 2019). Assim, traz ao dialogo a questdao apontada, aplicando as
vivéncias — por meio do curriculo — das criangas no Estado de Roraima. Entretanto,
€ necessario identificar o que o documento entende por diversidade.

De acordo com o DCRR:

A diversidade é uma temética que vem sendo discutida em diversos
ambitos, incluindo o educacional e refletir sobre diversidade na educacéo
infantil e suscitar, desde cedo, sensibilidade, equilibrio e tolerancia pelo
diferente. Nesse contexto, o Estado de Roraima possui uma gama cultural
em seus mdultiplos contextos, considera e reconhece a importancia da
diversidade em suas variadas especificidades no curriculo escolar
(RORAIMA, 2019, p. 106).
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Percebe-se que o documento faz referéncia a diversidade de varias formas,
entre elas, como “tolerancia pelo diferente”, seguindo a mesma linha de
entendimento da BNCC.

Neste sentido, de acordo com Silva (2000):

Em geral, utiliza-se o termo [diversidade] para advogar uma politica de
tolerancia e respeito entre as diferentes culturas. Ele tem, entretanto, pouca
relevancia tedrica, sobretudo por seu evidente essencialismo -cultural,
trazendo implicita a idéia de que a diversidade esta dada, que ela pré-existe
aos processos sociais pelos quais - numa outra perspectiva - ela foi, antes
de qualquer outra coisa, criada. Prefere-se, neste sentido, o conceito de
“diferenga”, por enfatizar o processo social de produgédo da diferenga e da
identidade, em suas conexfes, sobretudo com relagcbes de poder e
autoridade (p. 44-45).

Na mesma direcdo, Cossetin (2017) faz uma analise sobre a dupla face do
conceito de tolerancia, sobre o qual ja foi discorrido anteriormente. A autora propde
gue existe um lado positivo e outro negativo da expressao, visto que o verbo tolerar
pode ser entendido como a atitude da pessoa paciente e compreensiva as
diferencas e pluralidades, e também como comportamento de uma pessoa que
suporta algo ou alguém, ou seja, o tolerante (superior) e o tolerado (inferior).

No contexto da Educacao Infantil, Costa, Nascimento e Neves (2019) versam

que:

O curriculo precisa, para tanto, englobar um sentido para além do
prescritivo e abrir-se para a capacidade que o encontro de criangas com
outras criancas e dos adultos com elas tem de produzir sentidos mdltiplos
sobre 0 mundo e ndo em uma mera repeticdo de padrbes e enunciacbes
sobre o que serd vivido (p. 41).

Com base na necessidade de se enxergar as diferencas que integram as
experiéncias infantis, considera-se a musica como um elo para essa pratica,
porquanto o fazer musical promove o desenvolvimento integral do ser humano,
inclusive, na formacéo da crianga musical, visto que: “Ao trabalhar a musica na
escola valorizando todos os estilos, cria-se uma forma de atingir melhor o individuo
para que ele possa subjetivamente compreender as diferengas sociais e culturais”
(DUARTE, 2010, p. 51).

A Musicalizagdo das criangcas na Educagao Infantii com propdsito de
promover a contrucdo das identidades e, assim, potencializar o respeito as
diferencas, possibilita a troca de experiéncias daquilo que esta proximo ao sujeito,
que faz parte de sua cultura para, entdo, ampliar o repertério musical como forma de

apresentar aquilo que é diverso, o que ainda sera experienciado, pois: ”[...] o papel



32

da musica na Educacéao Infantil deve objetivar o fazer pelo qual a crianga se apropria
dos conhecimentos musicais para expressar suas ideias e sentimentos” (DUARTE,
2010, p. 52).

A musica, por suas caracteristicas de abrangéncia universal, € uma grande
aliada para as ag¢des de carater intercultural. Por intermédio das musicas e dos sons,
procedentes de varias origens, € possivel a aproximagdo com o outro, 0
conhecimento quanto aos aspectos de sua cultura e sociedade, bem como o
intercambio de experiéncias, trocas e vivéncias.

Sendo assim, dialoga-se na continuacdo dessa discussdo sobre a
implementagcdo da musica nos curriculos da Educacgao Basica, a partir de normativas
legais, com o propésito de entender, mais a diante, sobre o fundamento estabelecido
pelas praticas de Musicalizagdo na Educacao Infantil nas proposicoes dispostas na
BNCC e no DCRR.

1.2.4 A musicalizagao de criangas no contexto das diferencas: como a musica entra
no curriculo?

Inicialmente, € importante compreender como a musica se evidencia no
curriculo da Educacgao Basica no pais, desde sua implementacéo legal, observando
as especifidades dos diferentes contextos brasileiros.

Sobre a Educacdo Infantil, foi abordado anteriormente que esta se
estabeleceu com o advento da LDB vigente (BRASIL, 1996). Fonterrada (2020)
esclare que, por meio dessa mesma legislagdo, a musica voltou a ser reconhecida
como area de conhecimento, sendo integrada ao curriculo da disciplina de Arte
(junto a outras linguagens expressivas: Artes Visuais, Teatro e Danga).

Figueiredo (2010) apresenta os antecedentes normativos, a fim de
contextualizar as questdes referentes a educagdo musical na legislagao brasileria. O
autor discorre que a musica se faz presente no curriculo das escolas, no Brasil,
desde o século XIX. Em diferentes épocas a educagao musical foi retratada com
propdsitos e énfases que atendiam as concepgdes correntes. A LDB de 1996 nao
esclareceu controvérsias acerca do ensino da musica, dentro do componente
curricular de Arte, nas escolas. Por outro lado, impulsionou o debate politico que
culminou na aprovagao da Lei 11.769/2008 (FIGUEIREDO, 2010).
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A Lei Federal 11.769/2008 dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na Educacao Basica. De fato, a musica passou a ser obrigatéria, mas sem o
peso de exclusividade, no componente curricular de Arte (BRASIL, 2008).

Segundo Queiroz (2017):

Essa Lei, que gerou grandes debates e diversas transformacdes na
realidade do ensino de misica no pais, impulsionou a incorporagdo da
musica, de diferentes formas e por muitos modos de ensinar, em varias
redes de ensino que, antes das definicbes da 11.769/08, n&o trabalhavam,
de forma especifica, a linguagem musical (p. 118).

Pelo exposto, percebe-se que a supramencionada legislacéo representou um
novo momento da musica no curriculo da Educacdo Basica. Em outra perspectiva,
Fonterrada (2020, p. 11) discorre que a mudanca nao foi tdo expressiva, uma vez
gue a musica foi colocada com peso coadjuvante, junto com outras areas de
linguagens artisticas. Entretanto, versa a autora que: “[...] o fato de ser considerada
conteudo curricular obrigatério, parecia apontar para solugbes positivas a sua
presencga na escola”.

Em 2016, ocorreu a revogacdo da norma citada anteriormente, sendo esta
substituida pela Lei Federal 13.278/2016, a qual alterou o artigo que trata do ensino
da Arte na Educacao Basica, retomando a perspectiva de um ensino polivalente nas
escolas (BRASIL, 2016).

Figueiredo (2017) salienta que:

Entre os dilemas da formacgéo artistica do pedagogo estd a questdo da
polivaléncia para as artes — um professor responsavel pelo ensino de quatro
linguagens artisticas —, j& que, em muitos casos, a formacado inicial ou
continuada refere-se as artes no plural, mantendo, de certa forma, a
perspectiva polivalente (p. 80-81).

Dessa forma, a partir da nova orientagao legal, a Musica passou a dividir o
espaco com outras linguagens artisticas (artes visuais, danca e teatro), ainda que
ndao se tenha regulamentado como essa organizagcdo se efetivaria na pratica
(FONTERRADA, 2020). E o pedagogo, que tem entre suas atribuigdes lecionar a
disciplina de Arte, passou a assumir mais esse compromisso, embora, muitas vezes,
nao tenha qualificacdo necessaria para isso.

Em decorréncia das politicas apresentadas, foi aprovada também no ano de
2016 uma normativa que representou importante conquista para a area da educagao
musical. Trata-se da Resolucdo CNE/CEB n° 2, de 10/05/2016, que define as
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Diretrizes Nacionais para a operacionalizacdo do ensino de Musica na Educacgao
Basica.

Dentre outras instrugdes, o documento citado estabelece no artigo 1°, § 3°,
inciso lll, a seguinte demanda: “incluir nos curriculos dos cursos de Pedagogia o
ensino de Musica, visando o atendimento aos estudantes da Educacgao Infantil e dos
anos iniciais do Ensino Fundamental” (BRASIL, 2016), o que corrobora na
importancia do desenvolvimento desta pesquisa, para conhecer se a formacéo inicial
dos cursos de Pedagogia nas universidades publicas em Roraima qualifica os
futuros professores para as praticas musicais nessas etapas da Educacgao Basica,
visto que isso seria zelar pelas orientacdes legais.

A formacgao de professores nos cursos de Pedagogia, em relagdo ao ensino
da musica, reflete diretamente na maneira em que esta sera trabalhada, sobretudo,
em um contexto de diferencas culturais, retrato marcante das escolas brasileiras.
Assim, apos dialogar sobre o caminho percorrido para o estabelecimento do ensino
da musica na Educacéo Infantil, propde-se o aprofundamento deste debate.

Silva (2018) discorre que:

Mdusica faz parte da vida, representa uma forma de expressdo e ao
expressar-se o individuo externa aquilo que ele é culturalmente. Sendo
assim, a musica esta diretamente ligada a cultura. Dentro de uma sociedade
temos mudltiplas formas de proporcionar acesso a transmissao de saberes e
experiéncias musicais e a escola & uma delas (p. 473).

Considerando que as criangas reproduzem e transformam a cultura como
participantes sociais ativas, logo, utilizam-se também da linguagem musical, assim,
reitera-se o entendimento de que a musica estd diretamente ligada a cultura
humana.

Duarte (2010, p. 44) versa que: “A experiéncia artistica € um fazer cultural, é
um repasse de conhecimentos necessarios para a geragao subsequente operada
pela escola”. Desse modo, a escola € o local privilegiado que congrega as
diferengas, inclusive musicais, por meio do encontro de variedades ritmicas (o rap, o
jazz, o rock, o carimbd, a musica indigena). Logo, ndo existe justificativa para
cercear as expressdes musicais na escola, uma vez que isso € um reflexo das
inumeras manifestagées culturais dos individuos (SILVA, 2018).

Queiroz (2017) discorre que a musica presente nas escolas brasileiras revela
as singularidades de perfis dos alunos, de formagdes e vivéncias profissionais e

humanas dos docentes e as inter-relagdes entre sujeitos, saberes e culturas.
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Severino (2018) dispde acerca da educagao musical e o resgate da cultura
propria do sujeito. Para esse autor, a educagdo musical como apropriagdo de uma
nova linguagem pode fazer com que a experiéncia de produgao/apreciagao se torne
mais significativa e consciente.

As criangas ndo chegam a escola sem nenhum saber, elas possuem
conhecimentos que decorrem das experiéncias vividas no meio social. A imersao
dos sujeitos em diferentes contextos sonoros produz uma bagagem musical, que é
formada atraves das relagdes interpessoais (SILVA, 2018).

Com relagao a promoc¢ao da Musicalizagao na Educacéo Infantil, € importante
compreender que nao faz sentido que esta seja trabalhada de forma rigida e sem
significado, pois o fazer musical precisa permear as praticas pedagdgicas ludicas,
que se entrelacam com as diversas areas do conhecimento humano e, assim, nao
deve se fixar em metodologias e horarios preestabelecidos de maneira engessada
(MOSCA, 2018).

Isso posto, vale ressaltar que:

[...] a aprendizagem da crianga ndo é sequencial como propde a BNCC, ela
ndo espera os trés anos para fazer a sonoplastia de uma histéria, por
exemplo. Se ela se encanta pelo mundo de faz de conta, todos os sons que
cabem nele, mesmo antes da linguagem oral formalizada, poderdo ser
executados (COSTA; NASCIMENTO; NEVES, 2019, p. 43).

Dessa forma, as criancas desenvolvem a linguagem musical relacionada com
as experiéncias cotidianas e ndo através da prescricdo de um curriculo receitado. E
importante reconhecer que a musica faz parte da vida — desde o principio dela,
ainda no ventre materno — com suas representagdes, contradicdes, dindmicas e
pausas.

A Musicalizagao na Educacao Infantil, dentro da perspectiva das diferengas
culturais, promove o desenvolvimento das expressividades humanas, por isso,
precisa estar presente nas propostas curriculares dos cursos de Pedagogia, tendo
em vista que os professores sdo os atores responsaveis por potencializar as

experiéncias musicais das criancas, desde a Educacéo Infantil.
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1.3 A musica na formagao docente para a Educacgao Infantil

Para o inicio desta conversa, propde-se o0 seguinte pensamento:

[...] ensinar é colocar em dulvida as certezas sobre 0 que se esti
ensinando, € buscar que, ao término de uma aula, o responsavel pela
coordenacdo dos trabalhos propostos saia tdo transformado por esta
experiéncia quanto os alunos que por ela passaram (BELLOCHIO;
PACHECO, 2014, p. 47).

Com base nesta concepgao de que ensinar € um processo dinamico de
(re)costrugdo das praticas profissionais e pessoais, discorre-se a seguir sobre a
formagéo no curso de Pedagogia, desde seus primordios. Dialogando também sobre
as especificidades do fazer docente na Educacéao Infantil, até se alcancar a reflexao
da importancia da construcdo da musicalidade dos futuros professores de criangas

nos cursos de graduagao.

1.3.1 A formacgao no curso de Pedagogia: breve histérico

Pensar a formagdo académica para a docéncia no curso de Pedagogia
remete a discussao aos anos 1939, quando este foi regulamentado pelo Decreto-Lei
1.190/1939. A estrutura curricular de Pedagogia era disposta de maneira diferente do
qgue é vigente na atualidade. No principio, os cursos formavam os profissionais para
atuarem como bacharéis ou licenciados (CRESPI; NOBILE, 2018).

A LDB 9.394/1996 estabeleceu novos caminhos com relacdo a formacgéao
docente para a Educagao Basica brasileira. A legislacdo educacional, no artigo 62,
determina que a formacdo devera ocorrer em nivel superior, em cursos de
licenciatura plena e complementa, no § 8° do citado artigo, que os curriculos dos
cursos de formacdo de docentes terdo por referéncia a Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 1996).

Apés dez anos de debates, a contar da promulgacédo da LDB vigente, foi
aprovada a Resolugdo CNE/CP n° 1, de 15/05/2006, que instituiu as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Curso de Graduagdao em Pedagogia — Licenciatura

(BRASIL, 2006). Essa normativa designou o referido curso:

[...] como licenciatura e atribuindo a estes a formagéo de professores para a
educacao infantil e anos iniciais do ensino fundamental, bem como para o
ensino médio na modalidade Normal, onde fosse necessario e onde esses
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cursos existissem, e para a educagdo de jovens e adultos, além da
formagéo de gestores (GATTI, 2010, p. 1357).

Assim, os profissionais formados nos cursos de Pedagogia sao habilitados
para atuar tanto na docéncia quanto na administragao/gestao escolar, dentre outras
fungdes e atribuigdes.

Pimenta et al. (2017) adverte que a complexidade e amplitude da profissao
em questdo foram abordadas de forma superficial nas Diretrizes, conferindo
destaque na parte de formagcao de professores para a Educacéao Infantil e os anos
iniciais do Ensino Fundamental.

Em 2019, foi promulgado um novo documento que passou a orientar a
formacédo docente, com o propdsito de alinhar os cursos as normativas recentes.
Trata-se da Resolugdo CNE/CP N° 2, de 20/12/2019, que define as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacao Inicial de Professores para a Educacéao
Basica e institui a Base Nacional Comum para a Formacgao Inicial de Professores da
Educagao Basica (BNC-Formagéo).

De acordo com Gongalves, Mota e Anadon (2020), a BCN-Formagao
evidencia: “[...] o total alinhamento com a Base Nacional Comum Curricular da
Educagdo Basica. Em mais de um momento é ressaltada a necessidade da
formagéo docente seguir os principios das competéncias gerais da BNCC” (p. 368).

Os referidos autores tecem a critica de que, embora a BNC-Formagao ja
tenha sido aprovada, ndo houve amplo debate com as universidades, os professores
da Educacdo Basica e as entidades educacionais acerca das implicacdes deste
documento (GONCALVES; MOTA; ANADON, 2020). Como diretriz que articula toda
a formagado das licenciaturas para atender a BNCC, torna-se ainda mais urgente
repensar os curriculos dos cursos de Pedagogia (e os demais).

Ao abrir 0 leque as mais diversas possibilidades de atuagdo do pedagogo, os
conhecimentos séo repassados de forma generalista, atribuindo uma polivaléncia ao
professor da Educacido Infantii e Anos Inicias do Ensino Fundamental, sem
aprofundar-se nas especificidades tedricas e praticas, inclusive, no que diz respeito
a musica, devido o tempo limitado que os estudantes passam no curso de
Pedagogia e a gama de saberes a serem apreendidos nesse periodo.

A respeito da formacéo do professor, propde-se que:

A pratica pedagogica deve ser fundamentada na organizacdo de
experiéncias que possibilitem o encontro do sujeito pensante com o objeto
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do conhecimento, fazendo com que o professor assuma a coordenacgao do
processo pedagogico, selecionando e organizando situagdes significativas
para incentivar o ato de conhecer (DUARTE, 2010, p. 62).

Sendo assim, tornar-se professor, ou seja, o processo de formagéao inicial &
fundamental para a pratica pedagdgica realizada de maneira consciente, planejada e
intencional. Também requer rigorosidade metodoldgica e exige a atitude investigativa
do docente (DUARTE, 2010). Distanciando-se, assim, do amadorismo que atribui a
concepcdo de que basta puro talento para ensinar, sobretudo, as criancas

pequenas.

1.3.2 A formacgao de professores de Educagao Infantil

Os professores da Educagao Infantil, por atuarem no alicerce que guiara todo
percurso de formacado escolar do sujeito, precisam ser qualificados pela otica
profissional, com condigdes reais de desenvolverem as teorias no contexto da
pratica e de criarem novos conhecimentos, a partir do trabalho com as criancas,

tendo em vista que:

Em uma época de redefinicbes de papéis e de espagos sociais que
envolvem a infancia, com base na autonomia e no direito, € importante
considerar o profissional e a Educacao Infantil, respectivamente, como um
agente e como um campo de possibilidades e de producdo de
conhecimentos (SCHERER, 2011, p. 52).

Entéo, percebe-se que ensinar e aprender sao agdes que andam juntas, de
maos dadas. O professor aprende inumeros conhecimentos em sua formacao inicial
como profissional da educacgao. Antes disso, aprende muito mais em sua formagao
humana, que se desenvolve desde o nascimento, iniciando-se no periodo da
infancia. Este mesmo profissional ira ensinar e aprender em sua pratica com as
criancas, que também tém muito a ensinar.

Duarte (2010, p. 53), ao tratar sobre a dimensdo do que é ser professor,
propde a seguinte reflexao: “[...] de ensinar aprendendo, de aprender ensinando,
estabelecer a interagao professor — aluno, a qual permite a troca de afeto, atencéo,
respeito, dignidade, conhecimento”. Essa valorizagdo tanto do professor quanto do
aluno, inseridos e decorrentes de contextos culturais diversos, promove a interagao

e proposicao de novas experiéncias e saberes.
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Segundo Névoa (1995), a formagao corresponde a um processo que resulta
de duas acgdes: a relexao critica sobre as praticas e a (re)construgdo dinamica da
identidade pessoal do sujeito. O docente (assim como a crianga), enquanto ser
humano, carrega consigo subjetividades, logo, ndo é uma folha em branco. E ator do
processo educativo.

Duarte (2010) discorre que:

Para que o professor possa sentir-se um sujeito ativo dentro desse
processo de aprendizagem e entender a estrutura cognitiva do seu aluno,
precisa observa-lo inserido em seu contexto cultural, ajudando-o a construir
uma visao critica de sua experiéncia (p. 60).

Nessa perspectiva, € necessario uma formagao profissionalizante para os
docentes da Educacao Infantil com o propésito de apropriacdo das especificidades
deste nivel de ensino, considerando também as subjetividades e particularidades do
contexto cultural no qual professor e aluno sao participantes.

O carater assistencialista que no passado orientou a educacao das criangas
pequenas refletiu — e ainda continua influenciando — na formacéo dos professores da
Educacao Infantil. As formas de nomear o(a) docente (pajens, recreacionistas, tias,
educadores, auxiliares) demostram a desvalorizagdo desses profissionais, bem
como a crise de identidade e pouca autonomia que dispéem (SCHERER, 2011).

Como visto anteriormente, a fragmentacdo do curriculo nos cursos de
Pedagogia corresponde a uma realidade (GATTI, 2010). Esse modelo de formagao
desconsidera que o professor pode ser também pai, mae, tia(o) e ja foi, inclusive,
crianga. Diante da especificidade e complexidade do trabalho, a formagao docente
para a Educacao Infantil necessita do dialégo com as memodrias produzidas que
constituiram o eu pessoal e que influenciam o eu profissional.

Kishimoto (1999) versa que a formagao profissional de docentes para
Educacao Infantil passou a ser discutida com énfase a partir das proposicoes
dispostas na LDB 9.394/96. Assim, a autora defende que, sendo a Educacao Infantil
etapa da Educacdo Basica, aos professores que nela atuam se deve atribuir o
mesmo reconhecimento oferecido aos demais que lecionam nos outros segmentos.

Kramer (2006) relata sobre a proporcionalidade de pedagogos que
frequentam as universidades e nao sabem lidar com criangas, e de pesquisadores e
professores universitarios que ndo conhecem a dinamica das praticas pedagodgicas

realizadas no contexto da Educagéao Infantil.
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Ser professor da Educagao Infantil € considerar as infancias e as criangas
dentro de suas manifestagdes afetivas, culturais e sociais. Para tanto, a formagao
docente, em um processo dindmico, que assume o papel do educador como ator e
sujeito de sua pratica pedagdgica deve ser realizada desde o principio e motivada
no trabalho que visa o desenvolvimento integral das criangas. A formagdo musical
dos pedagogos pretende favorecer as potencialidades da linguagem musical das

criancas, no universo ludico da Educacgao Infantil.

1.3.3 Formando professores musicais...

Ao imaginar sobre os sons presentes no cotidiano de uma escola no momento
de entrada em que as criangas chegam para mais um dia letivo, Bellochio e Pacheco
(2014) descrevem a imensa sonoridade da vida (conversas, batidas de pés no chéo,
musicas, brincadeiras), que é limitada, formando outra composi¢ao sonora, assim

que as portas se cerram:

Aos poucos, polirritmias e polimelodias sdo substituidas pelas
monomelodias das vozes professorais que, ndo menos do que os alunos,
deixam suas musicas do lado de fora da sala de aula. Assim, perguntamos:
os sons da vida ndo cabem na escola? Ou melhor, quais sdo os sons que
cabem nas salas de aula? (BELLOCHIO; PACHECO, 2014, p. 41).

Pelo relato, percebe-se que as pessoas produzem e interagem com diversos
sons e sao seres musicais, pela possibilidade que todos os seres humanos (criangas
e adultos) tém de se desenvolverem musicalmente, quando inseridos em um
contexto de experiéncias sonoras.

De acordo com Duarte (2010):

Na musica, como em qualquer outra area do conhecimento, o professor s6
tera condicdes de ampliar os seus conhecimentos e os de seus alunos
quando estabelecer um ambiente de interagdo, afastando-se da postura
autoritaria e arbitraria de que € o Unico detentor do saber (p. 60).

Os docentes da Educacao Infantil, que possuem subjetividades — e também ja
foram criangcas — trazem uma bagagem musical, mesmo que adormecida, e esta
muitas vezes € deixada de lado em suas formagdes e praticas pedagogicas.

Assim, ao considerar que o fazer musical se estabelece mediante as

experiéncias vivenciadas espontaneamente, como nas brincadeiras, e também de
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forma organizada, pelas atividades pedagdgicas, o professor musical propicia
oportunidades para a expressao da crianga musical.

Schwan, Bellochio e Ahmad (2018) consideram o curso de Pedagogia como
um espago privilegiado para pensar a educagao musical na infancia, pois sdo esses
profissionais que atuam na Educacéo Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental.
Faz parte do trabalho desses profissionais, a formagao integral das criangas, nos
aspectos intelectuais, sociais, emocionais e humanos.

Figueiredo (2017, p. 89) corrobora ao discorrer que: “O pedagogo atua com
as criangas regularmente, todos os dias, com todas as areas do conhecimento
escolar’. Logo, promover a Musicalizagdo das criangas na Educacgao Infantil é
também uma atribuicdo do professor (formado em Pedagogia) que atua nesta etapa,
uma vez que nem todas as escolas possuem professores especialistas em Musica.

Acerca do assunto, Fonterrada (2020) discorre que:

Embora algumas escolas particulares contratem professores de Musica
para lecionar nos cursos de Educagéao Infantil ou de Ensino Fundamental |,
isso raramente ocorre na escola publica, e 0s poucos casos que se conhece
sao considerados excegdes. Portanto, criangas que frequentam esses
cursos, via de regra, nao tém aulas de Mdusica. Perde-se, com isso, a
melhor época da vida de uma crianga para exp6-la a experiéncia do fazer
musical, época em que ela esta aberta ao mundo e plenamente capaz de
assimilar, de maneira lidica e agradavel, o que Ihe for dado experienciar (p.
13).

Diante do cenario demonstrado, em que a linguagem musical € pouco
explorada (quando isso acontece), evidencia-se a necessidade da formagao musical
dos pedagogos para trabalhar a Musicalizagao das criangas. A BNCC prevé que as
atividades musicais sejam realizadas desde a Educacao Infantil, sendo assim, esses
saberes precisam ser contemplados nos curriculos e ementas dos cursos de
Pedagogia.

Bellochio e Pacheco (2014) discutem sobre a formagdo musical dos
pedagogos e refletem que esta se diferencia da formagado de um educador musical
ou bacharel em musica. No entanto, evidenciam, no contexto de formacgao inicial em
Pedagogia, a necessidade de abordar conhecimentos técnicos e instrumentais para
trabalhar a musica na sala de aula.

Duarte (2015) demonstra a preocupacao dos docentes sobre como trabalhar

com musica na Educacdo Infantil, tendo em vista que esses profissionais nao
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dominam os conhecimentos especificos desta area, os quais, muitas vezes, ndo sao
abordados no processo de formagéao académica.

Traverzim e Henriques (2015) apresentam a seguinte proposta:

Pensamos a aula de musica para o pedagogo como um processo de
musicalizagdo baseado no repertério de brincadeiras da infancia, musicas
de diferentes culturas e praticas criativas de maneira que ele possa
experimentar o fendmeno sonoro, apreendé-lo para, entdo, utiliza-lo de
maneira significativa com seus alunos (p. 108).

Assim, considerando as especificidades da pratica docente na Educacéao
Infantil, vale ressaltar o carater ludico desta etapa nas atividades musicais, a fim de
tornar as agdes pedagodgicas coerentes e importantes, tanto para os professores
quanto para os alunos.

A formacdao de professores musicais nos cursos de Pedagogia precisa
contemplar as praticas de Musicalizacdo no contexto da Educacéo Infantil. Defende-
se que essas praticas musicais precisam ser planejadas ndo como ensino especifico
de um instrumento, nem como o simpldrio ato de colocar uma “musiquinha” para as
criangas escutarem, mas através das experiéncias do fazer musical como forma de
desenvolver a linguagem musical como expressdao humana.

Diante da necessidade revelada, na sequéncia sera dialogado sobre a
estrutura organizacional e curricular dos cursos de Pedagogia da UFRR e UERR
com o propdsito de compreender o processo de implementacao dos referidos cursos
e as propostas de Musicalizacdo dos futuros professores de Educacgao Infantil em

Roraima.

1.4 Os cursos de Pedagogia das universidades publicas de Roraima: contextos

institucionais académicos

1.4.1 O curso de Pedagogia na Universidade Federal de Roraima — UFRR

O Curso de Pedagogia da UFRR inaugurou sua organizac¢ao curricular em
1994. Desde entdo, passou por diversas modificacbes de carater estrutural até
chegar ao modelo que estd em vigéncia desde 2009, com a aprovacdo do ultimo
Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Pedagogia (RORAIMA, 2009).

A construcdo do Projeto vigorante foi motivada, principalmente, pela criacédo

do Centro de Educacédo (CEDUC) da universidade, em 2004, e pela definicdo das
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Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Pedagogia, no ambito nacional,
em 2006. A concepcao que orientou a reelaboracdo do documento foi definida da

seguinte maneira:

Em termos pedagogicos, o Projeto Politico Pedagogico do Curso — PPP,
viabiliza um processo dinamico de acéo e reflexdo dos diversos membros
do Curso de Pedagogia — professores, alunos e técnicos administrativos —
procurando uma articulacdo entre o que é possivel e o que é desejado no
ambito do ensino, das praticas que permeiam esse contexto e do espago
gue a pesquisa e a extensdo suscitam e ocupam no processo de formacgao
do pedagogo (RORAIMA, 2009, p. 10).

Diante do presente entendimento, percebe-se que, como processo dinamico
de acdo e reflexdo, o Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Pedagogia foi
construido de acordo com as demandas de formacdo de professores e que este
seria remodelado ao surgimento de novas proposi¢cdes ha area educacional.

O curso de Licenciatura em Pedagogia, com turno de funcionamento noturno,
tem a duragdo minima prevista de 4 anos e meio e maxima de 8 anos. E
caracterizado como um “curso com oferta planejada de disciplinas”, ou seja, segue 0
fluxograma proposto no Projeto Pedagdgico, com a previsao de garantir a qualidade
e coeréncia na conducdo da vida académica dos estudantes, através do controle e
organizagéao do curriculo (RORAIMA, 2009).

A estrutura curricular do curso de Pedagogia da UFRR abarca trés eixos
formativos: a) Nucleo de Estudos Basicos; b) Nucleo de aprofundamento e
diversificacao de estudos e c) Nucleo de Estudos Integradores.

O Nucleo de Estudos Basicos corresponde a composi¢do de disciplinas de
cunho tedrico, que abordam as teméticas da Ciéncia da Educacéo, os fundamentos
da Docéncia para a Educagéo Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental, as
guestdes referentes a Diversidade na Educacéo e a Gestao de espacos escolares e
nao-escolares. Esse Nucleo se desdobra em seis sub-eixos:

* Fundamentos da Educacao

= Fundamentos Didatico — Pedagoégicos: eixo geral

» Fundamentos Didatico — Pedagoégicos: eixo Docéncia na Educagao Infantil
= Fundamentos Didatico — Pedagogicos: eixo Docéncia nas séries iniciais do

Ensino Fundamental

= Educacao e Diversidade
= Fundamentos Didatico - Pedagdgicos: eixo Gestdo de espacgos

educacionais escolares e nao-escolares
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O Nucleo de Aprofundamento e Diversificacdo de Estudos compreende as
disciplinas que buscam ampliar a teoria por intermédio da pesquisa e investigacao,
como eixos formativos, através de producgdo escrita académica (artigos, trabalho de
concluséo do curso), acdes de iniciacao cientifica, monitoria e extensdo universitaria.

O Nucleo de Estudos Integradores busca articular, no processo de formacao,
0s conhecimentos desenvolvidos nos demais nucleos, por meio de atividades
tedrico-praticas de ensino, pesquisa e extensdo, como 0s estagios supervisionados,
atividades complementares e outros projetos que possam ser realizados com
docentes e discentes do CEDUC, de outros cursos da UFRR e o publico externo.

A partir da organizacao curricular descrita, observa-se que:

A proposta pedagdgica que visa a construgdo da politica de pesquisa e
extensdo do curso de pedagogia passa pela idéia de indissociabilidade
entre ensino, pesquisa e extensdo, visto como ac¢des integradas que déo
significado a universidade como instituicdo social (RORAIMA, 2009, p. 38).

Assim, o Projeto Politico Pedagégico do Curso de Pedagogia se fundamenta
na triade ensino, pesquisa e extensdo. A constru¢cdo do citado documento foi
realizada como forma de transicdo e adequacao do curriculo e, conforme 0 mesmo
orienta (RORAIMA, 2009, p. 41), deveria ser reavaliado no prazo de trés anos de
sua implementacéo, ndo excluindo debates e reflexdes anuais pela Coordenacao
Geral, Coordenacdo Pedagdgica e Colegiado acerca dos objetivos delineados para

o curso de Pedagogia da UFRR.

1.4.2 O curso de Pedagogia na Universidade Estadual de Roraima — UERR

Com a criacdo da UERR, em 2006, a Fundacdo de Educacdo Superior
(FESUR), instituicdo que precedeu a universidade, foi extinta. Em decorréncia deste
fato, a Comisséo Provisoéria de Implantacdo da Universidade aprovou a criacdo do
Curso de Licenciatura em Pedagogia, em substituicdo ao Curso Normal Superior
ofertado anteriormente pela FESUR (RORAIMA, 2008).

A Ultima atualizacdo da estrutura curricular de Pedagogia da UERR ocorreu
em 2008, com o intuito de atender as determina¢cdes das Diretrizes Curriculares para
0 curso, instituidas pela Resolucdo CNE/CP n° 1, de 15/05/2006, ja abordada neste
trabalho.
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O curso de Pedagogia da UERR esta centrado no exercicio da docéncia. A
concepcao que fundamenta este entendimento, de acordo com Projeto Pedagogico

do Curso, em que:

[...] entende-se a necessidade de priorizar a formagdo baseada na
construcdo, socializacdo de conhecimentos, habilidades e competéncias,
permitindo ao profissional da area educacional sua insergdo no cenario do
mundo contemporédneo, com a funcdo de participar como docente,
pesquisador e gestor do processo de formacgao de cidaddos, sem perder de
vista 0s aspectos nacionais e regionais (RORAIMA, 2008, p. 4).

Logo, o processo de formacdo aplicado nesta universidade é pensado nos
ambitos sociais que permeiam a educacao e engloba diversos saberes e atribuicdes
para serem desenvolvidos no exercicio da docéncia, pesquisa cientifica e gestédo
pedagogica.

Diante o exposto, o principio fundamental de formacdo de pedagogos da
UERR se baseia em trés dimensdes, que se complementam: docéncia, pesquisa e
extensdo. Esses elementos sao definidos como: “[...] condutores e integradores dos
componentes curriculares do curso” (RORAIMA, 2008, p. 12).

O curriculo do curso de Pedagogia foi estruturado através de eixos béasicos de
formacgéo, que séo:

= Eixo Educagdo e Sociedade - que compreende as disciplinas de
fundamentos sdécio-politicos, econdmicos, psicolégicos e historicos de
formagao do pedagogo;

= Eixo Educacao, Politica e Trabalho — que agrupa os conteudos formativos
que relacionam educacdo, politica e trabalho pedagdgico em espagos
escolares e ndo escolares;

= Eixo Educacao e pratica Docente — que corresponde as disciplinas de

reflexdes sobre a pratica pedagdgica em geral e a docéncia em particular.

Na exposicdo da Matriz Curricular proposta no Projeto Pedagdgico do Curso
de Pedagogia da UERR, ha a divisdo das disciplinas em nucleos: a) Nucleo de
Disciplinas Comuns da Licenciatura (Comunicacdo Oral e Escrita, Producao
Textual; Humanidades; Metodologia do Trabalho Cientifico); b) Nucleo de
Disciplinas Pedagdgicas (Fundamentos da Educacdo, Psicologia Educacional e

Didatica Geral) e c¢) Nucleo de Disciplinas Especificas ao Curso/Formacao
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(Historia da Educacéo, Teoria Curricular, Didaticas, Metodologias das Disciplinas do
Ensino Fundamental, e as do Campo Socioldgico e Psicolégico) (RORAIMA, 2008).
Além dos componentes acima mencionados, a disposi¢cdo curricular ainda
reserva carga horaria para os estagios supervisionados, atividades complementares,
atividades de iniciacdo cientifica, extensdo, monitoria e trabalho de conclusédo do

CUurso.
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2 METODOLOGIA

Neste capitulo serdo apresentados os procedimentos e instrumentos
delineados para a realizacdo da pesquisa, com o intuito de elucidar os passos
trilhados até os resultados de analise, que serdo apresentados posteriormente e
tecerado as consideracgdes finais.

A metodologia é entendida como “[...] o caminho do pensamento e a pratica
exercida na abordagem da realidade” (MINAYO, 2002, p. 16). O conhecimento
compartilhado no meio académico defende que a producao cientifica necessita de
bases técnicas e procedimentais que buscam responder aos fendbmenos estudados,
através de rigor e fidedignidade para validacéo e veracidade dos dados.

Neste estudo, foram utilizadas as metodologias proprias das pesquisas
bibliografica e documental para abordagem da tematica proposta. Para o
aprofundamento das técnicas referenciadas, € importante primeiramente definir as
caracteristicas dos procedimentos metodologicos adotados.

De acordo com Gil (2008, p. 50): “A pesquisa bibliografica € desenvolvida a
partir de material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos
cientificos”. Dessa forma, desenvolver essa pesquisa, que tem como foco a
formacdo musical do pedagogo, remete ao conhecimento do que ja tem sido
discutido sobre o assunto no contexto nacional e local em estudos anteriores, tais
como os de: Faccio (2017), Dallabrida (2015), Traverzim (2015), Henriques (2011),
Loureiro (2010), Duarte (2010), entre outros.

E relevante frisar que: “[...] a pesquisa bibliografica ndo é mera repeticdo do
que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas propicia o exame de um tema sob
novo enfoque ou abordagem, chegando a conclusdes inovadoras” (LAKATOS, 2003,
p. 183). Sendo assim, a partir da apreciagao bibliografica, esta pesquisa pretende
trazer como contribuicdo um novo olhar sobre a formagao inicial, em um contexto
musical, dos futuros professores de Educacao Infantil em Roraima.

A pesquisa documental se assemelha a anteriormente explanada, no que se
refere aos passos de analise, no entanto, difere-se da primeira pela natureza das
fontes, uma vez que se utiliza de: “[...] materiais que ndo receberam ainda um
tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os
objetivos da pesquisa” (GIL, 2008, p. 51).
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Desse modo, a apreciacdo dos documentos que direcionam para a
implementacao do ensino da musica nos cursos de Pedagogia é fundamental para a
percepcao da realidade de formagao de pedagogos no Brasil e, particularmente, em

Roraima.

2.1 Procedimentos metodolégicos e campos de pesquisa

O caminho metodolégico que delinea a andlise dos dados referentes a
formacéo inicial dos professores de Educacéo Infantil nas universidade publicas de
Roraima, configura-se, quanto a abordagem, pela pesquisa do tipo qualitativa,

caracterizada da seguinte maneira:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que nao pode ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que nao
podem ser reduzidos a operacionalizagao de variaveis (MINAYO, 2002, p.
21-22).

Na observacao da realidade, é possivel afirmar que mudangas importantes
ocorreram no campo da educacao nos ultimos anos, impulsionadas, especialmente,
pelas discussdes oriundas da implementacdo da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), em 2017, no ambito nacional e pela proposi¢gdo do Documento Curricular
de Roraima (DCRR), em 2019, no contexto regional.

As referidas normativas interferem na elaboragdo dos curriculos e geram
novas politicas de formacao de professores. Assim, busca-se discutir sobre os
documentos que credenciam os cursos de Pedagogia, a fim de verificar se esses
garantem a capacitagao necessaria para os futuros professores desenvolverem de
maneira satisfatoria a Musicalizacdo na Educacao Infantil.

Traverzim (2015) salienta que:

[...] ha a preocupagdo com a lacuna existente na formagédo do pedagogo no
que se refere a Musica, e com a sua falta de vivéncia em Mdusica em suas
proprias infancia e juventude, pois o aluno de Pedagogia de hoje, com raras
excegodes, foi o estudante de Ensino Fundamental e Médio que, também,
nao teve aulas de Musica na escola, quando crianga (p. 20).

A vista disso, elegeu-se como campos para a realizacdo desta pesquisa, as
Instituicbes Publicas de Ensino Superior — IES de Roraima, situadas na Capital Boa

Vista, através do exame de documentos -curriculares oficiais dos cursos de
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Pedagogia. Dentre as IES, foram delimitadas as universidades, que sao
caracterizadas pela indissociabilidade das atividades de ensino, pesquisa e
extensdo e por se tratarem de instituicdes publicas, isto €, possuirem ampla
autonomia e estatuto juridico especial.

Segundo Silva (2001):

[...] a universidade como instituicido publica pode assumir a fungdo de
garantir o efetivo carater publico de que em principio se revestem os bens
de cultura historicamente legados ao presente, a medida em que estes nao
se apresentem como produtos que as organizagdes comerciais de ensino
possam vender no mercado (p. 303).

Assim, esta triagem considerou o carater das universidades publicas de
promover os conhecimentos socialmente produzidos e o repasse as geragdes
vindouras, por meio da triade ensino, pesquisa e extensao, bem como a promogao e
O acesso ao ensino publico de qualidade como direito humano, portanto,
possibilitando ao cidaddo, independentemente de sua condigdo social ou origem,
usufruirem de formacéao profissional como fator de equidade e oportunidade.

A escolha também se justifica por serem entes publicos e observarem a
publicidade dos documentos, logo, a averiguacdo dos conteudos se tornou mais
viavel, bem como sob o ponto de vista da experiéncia curricular pelo tempo de
existéncia dos cursos nessas instituicdes.

Bardin (2011, p. 27) versa que: “Na analise qualitativa € a presenga ou a
auséncia de uma caracteristica de conteudo ou de um conjunto de caracteristicas
num determinado fragmento de mensagem que é tomada em consideragdo”. Neste
sentido, em frente as recentes proposi¢cdes legais para trabalhar com musica na
Educacgao Infantil, propde-se discutir sobre a formagdo musical dos pedagogos, a
partir dos documentos curriculares que respaldam a questdo, nos cursos de
Pedagogia das universidades publicas sediadas em Roraima, a saber: Universidade
Federal de Roraima (UFRR) e Universidade Estadual de Roraima (UERR).

As pesquisas sociais tém por base as teorias que conduzem o percurso de
investigacao cientifica, por desempenharem um papel metodolégico essencial na
execucdo das mesmas (GIL, 2008). Nesse sentido, vale salientar que o fundamento
tedrico em que se apoia 0 presente estudo tem como base epistemoldgica o

construtivismo piagetiano.
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A teoria construtivista é descrita como:

[...] uma postura que defende o papel ativo do sujeito em sua relagcdo com o
objeto de conhecimento e a constru¢do da realidade. Dessa forma, o
conhecimento é entendido como algo que ndo se encontra nem nas
pessoas, nem fora delas, mas €& construido progressivamente pelas
interacdes estabelecidas (GIL, 2008, p. 24).

Nesta abordagem, a pratica pedagdgica docente, tendo em vista a
aprendizagem, decorre de um processo de constru¢cdo em que os sujeitos (professor
e aluno) e o objeto (no presente caso, a musica) interagem dinamicamente,
inseridos em um determinado contexto sociocultural (DUARTE, 2010).

Este entendimento norteou o trabalho de campo e a conducdo dos
procedimentos técnicos de andlise dos dados que foram encontrados, mediante a
compreensdao de que a construcdo da musicalidade € impulsionada pelas
experiéncias do sujeito com o objeto. Logo, a musica precisa ser vivenciada na
formacao inicial do pedagogo de maneira significativa para que o futuro docente
possa se apropriar desse conhecimento e oportunizar o desenvolvimento da
linguagem musical das criangas na Educacéo Infantil, contribuindo com a formagéo
integral humana.

Como técnica de procedimento de campo, optou-se pela Analise de Conteudo
de Bardin (2011) para investigar, nos documentos curriculares das universidades
delimitadas, os aspectos do processo de formagao do pedagogo, em especial, com
relacdo a formacgao inicial dos professores de Educacgao Infantil para trabalhar com
musica em suas praticas pedagogicas futuras. E, assim, fazer um contraponto com o

que as diretrizes nacionais sinalizam e orientam para essa questao.

2.2 Fontes documentais para analise dos dados

Gil (2008) discorre que a sociedade se modifica de maneira constante e para
compreender as recorrentes mudangas sociais € necessario observar ndo somente
o0 comportamento das pessoas, com base nas estruturas sociais, relacbes pessoais
e a propria cultura, mas as fontes documentais que produzem significados dos
processos de transformacoes.

Dessa forma, apos a escolha dos campos de pesquisa, para refletir sobre a
formagcdo musical nos cursos de Pedagogia, foram definidos documentos oficiais

como fontes de investigacdo, que sao:
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1) BNCC (é&mbito nacional) e DCRR (ambito local), como documentos
normativos para a Educacgao Infantii e a Musicalizagdo nesta etapa da
Educacdo: com o intuito de verificar as definicbes curriculares sobre o
trabalho de Musicalizacdo na Educagdo Infanti em um contexto de

diferencas culturais e sua valorizagao por intermédio da musica.

2) Projetos Pedagdgicos (propostas curriculares) de Pedagogia da UFRR e
UERR, em que se observa, inclusive, os Ementarios, desde a
implementagédo dos cursos: com o objetivo de identificar a presenga ou a
auséncia de conteudos (praticos e/ou teoricos) sobre Musicalizagdo na

Educagao Infantil, nos referidos documentos;

Isto posto, no encadeamento deste debate serdo descritos os critérios
adotados para organizagado prodecimental da pesquisa, com base na Andlise de

Conteudo.

2.3 Fundamentos da Analise de Conteudo

A Analise de Conteudo é definida como: “[...] um conjunto de técnicas de
analise das comunicagdes, que utiliza procedimentos sistematicos e objetivos de
descricao do conteudo das mensagens” (BARDIN, 2011, p. 44).

Os procedimentos sistematicos deste método de pesquisa visam o
distanciamento da “compreensao espontanea” do que se analisa, atraves da atitude
de uma “vigilancia critica” sobre os objetos de investigagdo. Essa conduta tem por
objetivo: “[...] dizer ndo ‘a leitura simples do real’, sempre sedutora, forjar conceitos
operatodrios, aceitar o carater provisorio de hipoteses, definir planos experimentais ou
de investigagao” (BARDIN, 2011, p. 34).

Na Analise de Conteudo, a organizagdo da pesquisa ocorre em trés fases,
que seguem um sentido cronoldgico:

a) pré-analise;
b) exploragdo do material; e

c) tratamento dos resultados obtidos.
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A primeira etapa, pré-analise, compreende a organizacdo da investigacao.
Nesta fase é preciso desenvolver agdes preliminares, que sao: “[...] a escolha dos
documentos a serem submetidos a analise, a formulacdo das hipoéteses e dos
objetivos e a elaboragcdo de indicadores que fundamentem a interpretacéo final”
(BARDIN, 2011, p. 125).

O processo de definicdo do tema de pesquisa partiu de uma “leitura flutuante”
de estudos e documentos que versam sobre a formagao musical do pedagogo. Essa
atividade de leitura inicial consiste em estabelecer contato com o que de fato sera
analisado, permitindo criar impressdes e orientacdes a respeito dos elementos que
irdo subsidiar a investigacao (BARDIN, 2011).

A segunda fase se trata da exploragdao do material, isto €, 0 momento em
que se realiza a descricdo analitica do material reunido na etapa anterior, que
configura o “corpus” da pesquisa (BARDIN, 2011). Essa exploragdo se efetua
mediante operagdes de codificagdo, decomposicdo ou enumeragao de informacoes
orientadas pelas hipéteses e pelo referencial tedrico, que remetam ao objeto da
pesquisa, com o proposito de responder a pergunta investigativa.

A terceira fase corresponde ao tratamento dos resultados obtidos. Nesta
ultima etapa de interpretacdo dos dados: “[...] Os resultados brutos sao tratados de
maneira a serem significativos (falantes) e validos” (BARDIN, 2011, p. 131). A partir
da significacdo dos resultados — ao torna-los “falantes” — sera possivel propor
inferéncias e interpretacbes dos objetivos previstos ou de novas situagdes que
surgirem.

Bardin (2011) salienta que, para tratar o material no percurso metodolégico da
Analise de Conteudo, é necessario codifica-lo, isto é, a transformacao dos dados
brutos organizada pelo determinante de escolhas, a fim de se produzir um sistema
categorial.

A organizagdo da codificagdo € feita mediante trés escolhas principais:
primeiro é realizado o recorte, ou seja, a selecdo das unidades (de registro e de
contexto); em segundo lugar, realiza-se a enumeragao, que corresponde a escolha
das regras de contagem da unidade delimitada; e, por ultimo, recorre-se a
classificagdo e a agregacao, que compreendem a escolha final de categorias de

analise.
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A unidade de registro € o elemento minimo — unidade base — que compde o
conteudo. Elas podem ser: palavras, temas, objetos ou referéncias e personagens.
No processo de anadlise dos dados coletados, optou-se pela unidade de registro
‘palavra”, uma vez que esta confere representatividade e significado ao que se
objetiva investigar.

Em um plano ampliado, a unidade de contexto, segundo Bardin (2011):

[...] serve de unidade de compreensao para codificar a unidade de registro e
corresponde ao segmento da mensagem, cujas dimensdes (superiores as
da unidade de registro) sdo o6timas para que se possa compreender a
significacao exata da unidade de registro (p. 137).

Nesse sentido, a unidade de contexto representa o fragmento em analise,
extraido dos documentos de investigacdo. Em decorréncia da especificidade deste
estudo, as dimensbes de unidades de contexto sdo aquelas que circundam a
formacao de professores e a Educacéao Infantil.

Com relacdo a enumeragao, € necessario discorrer sobre as regras de
contagem das unidades de registros escolhidas, quais sejam, as palavras. Para esta
pesquisa, optou-se por dois modos que sao sequenciais:

1) a presenga (ou a auséncia), visto que, essas situagbes (presenga versus
auséncia) constituem uma variavel importante e podem veicular um sentido
(BARDIN, 2011). Apoés verificar a presenga ou auséncia, segue-se para o proximo
critério de enumeracgéo.

2) a frequéncia, uma vez que: “...] a importancia de uma unidade de registro
aumenta com a frequéncia de aparicao” (BARDIN, 2011, p. 138). Entdo, sera
apresentado o numero de vezes em que a unidade de registro aparece.

Na metodologia de Analise de Conteudo em uma pesquisa qualitativa é
importante salientar que: “O acontecimento, o acidente e a raridade possuem, por
vezes, um sentido muito forte que nao deve ser abafado” (BARDIN, 2011, p. 146).
Por isso, 0 que caracteriza o aspecto qualitativo € a inferéncia e a interpretagdo dos
dados de investigacéo.

No referencial tedrico desta dissertagdo, foi defendido o entendimento da
musica como linguagem expressiva humana, que precisa ser experienciada desde a
Educacao Infantil. Essa compreensao reflete diretamente sobre a questdo da

formacao inicial do pedagogo em um contexto de musicalizagao.
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Duarte (2010, p. 33) versa que: “Musica € forma de expressao, é
desenvolvimento estético, manifestacdo cultural e, portanto, ter acesso a este
conteudo é tao importante quanto a qualquer outro”. Com base nesse conceito e
defronte da necessidade de trabalhar este conhecimento com as criangas da
Educacgao Infantil, como parte da formacdo humana e expresséo cultural do sujeito,
como instrumento metodolégico de analise, foram elaboradas categorizagdes,
resultantes da definigdo da unidade de registro, que é a palavra “Musica”.

A composicdo da categorizacdo com base nos documentos investigativos
culminou na elaboragao das seguintes categorias:

¢ 17) Amusica nos Documentos Curriculares: nacional e de Roraima;
e 2% A musica nos Projetos Curriculares dos cursos de Pedagogia em
Roraima: UFRR e UERR.

A primeira categoria foi produzida a partir da verificagdo da unidade de
registro nos documentos BNCC e DCRR, nos capitulos que tratam de maneira
particular sobre a Educagao Infantil. Esses documentos foram escolhidos por serem
diretrizes oficiais para a construgdo dos curriculos em um contexto geral (Brasil) e
especifico (Roraima), respectivamente. Estdo inseridos nesta categoria, os Quadros
1 e 2, que serdo apresentados posteriormente.

A segunda categoria dispde sobre a analise da unidade de registro nos
Projetos Curriculares dos cursos de Pedagogia das universidades publicas de
Roraima: UFRR e UERR. Estdo inseridos nesta categoria, os Quadros 3 e 4,

demostrados no encadeamento deste estudo.
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2.4 Exploragao dos documentos de investigacao
2.4.1 A musica nos Documentos Curriculares: nacional e de Roraima

Quadro 1: A musica nos documentos oficiais de formagdo de professores para a

Educacao Infantil: a Base Nacional Comum Curricular

QUADRO 1
Categoria: A Muisica nos Documentos Curriculares

DOCUMENTO: Base Nacional Comum Curricular (BNCC) — Parte especifica que trata
sobre a Educacgéo Infantil (BRASIL, 2017, p. 35 — 56)

ENUMERAGCAO
Presencga Auséncia Frequéncia (f.)
Sim - 10

UNIDADE DE CONTEXTO
f.1 “Por meio das diferentes linguagens, como a mdusica, a danga, o
teatro, as brincadeiras de faz de conta, elas [as criangas] se
comunicam e se expressam no entrelagamento entre corpo, emogéo e
linguagem” (p. 41).

f.2 “Conviver com diferentes manifestagdes artisticas, culturais e
cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituicdo escolar,
possibilita as criangas, por meio de experiéncias diversificadas,
vivenciar diversas formas de expressao e linguagens, como as artes
visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a mdusica, o
teatro, a danga e o audiovisual, entre outras” (p. 41).

i .3 “(EI03CGO01) Criar com o corpo formas diversificadas de expressao
MUSICA de sentimentos, sensagbes e emocgdes, tanto nas situagdes do
cotidiano quanto em brincadeiras, dancga, teatro, musica” (p. 47).

f.4 “(EI03CGO03) Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em
brincadeiras, jogos e atividades artisticas como danga, teatro e musica”

(p. 47).

f.5 “(EI01TS03) Explorar diferentes fontes sonoras e materiais para
acompanhar brincadeiras cantadas, can¢des, musicas e melodias” (p.
48).

UNIDADE DE REGISTRO

f.6 “(EI02TS01) Criar sons com materiais, objetos e instrumentos
musicais, para acompanhar diversos ritmos de musica” (p. 48).

£.7 “(EI02TS03) Utilizar diferentes fontes sonoras disponiveis no
ambiente em brincadeiras cantadas, cangdes, musicas e melodias” (p.
48).

f.8 “(EI03TS03) Reconhecer as qualidades do som (intensidade,
duragédo, altura e timbre), utilizando-as em suas produgbes sonoras e
ao ouvir musicas e sons” (p. 48).

.9 “(EI01EF02) Demonstrar interesse ao ouvir a leitura de poemas e a
apresentagao de musicas” (p. 49).

.10 “Discriminar os diferentes tipos de sons e ritmos e interagir com a
musica, percebendo-a como forma de expresséo individual e coletiva”

(p. 54).
Fonte: a autora (2020)
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Quadro 2: A musica nos documentos oficiais de formacao de professores para a

Educacao Infantil: o Documento Curricular de Roraima

QUADRO 2
Categoria: A Musica nos Documentos Curriculares

DOCUMENTO: Documento Curricular de Roraima (DCRR) — Parte especifica que trata
sobre a Educacgéo Infantil (BRASIL, 2019, p. 17 — 115)
ENUMERAGCAO
Presenca Auséncia Frequéncia (f.)
Sim - 46
UNIDADE DE CONTEXTO

f.1 “[...] as criangas brincam com seu corpo, se comunicam e se
expressam, por meio das diferentes linguagens, como musica, danga,
teatro, brincadeiras de faz de conta, no entrelagamento entre corpo,
emocao e linguagem” (p. 23).

f.2 “Conviver com diferentes manifestagdes artisticas, culturais e
cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituicdo escolar,
possibilita as criangas, por meio de experiéncias diversificadas,
vivenciar diversas formas de expresséo e linguagens, como as artes
visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a mdusica, o
teatro, a danga e o audiovisual, entre outras” (p. 24).

.3 “Desde bebés, elas podem perceber o préprio corpo, 0 espago que
ocupam, os tempos (no pular corda, nas brincadeiras e nas musicas
MUSICA ritmadas) e podem construir sua consciéncia corporal (sentir sua
respiragdo, o pulsar e as batidas do coragdo, os sons e os ruidos do
corpo e da natureza, as sensagdes de calor, frio, seco e molhado, as
transformagdes e manifestagdes do seu corpo como as dores e as
excregdes” (p. 26).

f.4 “[...] é importante que os bebés vivenciem situagbes de imitar
gestos e movimentos de animais, adultos e outras criangas por meio de
jogos e brincadeiras, de observar os colegas e imitar alguns de seus
movimentos em situagdes de exploragdo, imitar o comportamento do(a)
professor(a), participar de situacées de jogos simples, em situagdes de
brincadeira, imitar professores(as) ou colegas cuidando da boneca,
movimentando o caminhao, utilizar seus gestos e movimentos para
chamar a atengcdo do professor(a) ou do colega, dangar com outras
criangas ao som de musicas de diferentes géneros” (p. 36).

UNIDADES DE REGISTRO

5, f.6 “Em suas exploragbes corporais e sonoras, 0s bebés
descobrem a juncdo de sons, gestos e palavras, buscando dar sentido
as suas agbes. Por meio de diferentes situagbes nas quais podem
movimentar-se, escutar e responder a musica, experimentar um ritmo
regular e explorar sons, tons e cantar, tém a oportunidade de ampliar e
aprimorar suas habilidades e descobertas sobre a musica e os
movimentos” (p. 36).

£.7 “Construir agdes e situagdes nas quais as criangas explorem o som
produzido pelo seu préprio corpo ou com diferentes objetos, em
atividades com musicas. O professor, pode, ainda, destacar também
sons ou objetos que sao tipicos da cultura roraimense” (p. 36).

.8 “(EI01TS03) Explorar diferentes fontes sonoras e materiais para
acompanhar brincadeiras cantadas, cangdes, musicas e melodias” (p.
38).

f. 9 “(EI01EF02) Demonstrar interesse ao ouvir a leitura de poemas e a
apresentacdo de musicas” (p. 39).

f. 10 “Os bebés gostam de jogar com a linguagem desde muito cedo.
Conforme tém a oportunidade de se envolver em situagdes que facam
uso de diferentes linguagens e manifestagdes artisticas culturais, tém a
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chance de conhecer melhor a cultura na qual estdo imersos. Vivéncias
de participagdo em situagdes de leitura de poemas ou apresentacdes
de musica, danga e teatro convidam as criangas a ampliarem suas
possibilidades de expressdo, a0 mesmo tempo em que podem
aprender sobre a linguagem” (p. 39).

f. 11 “Trabalhar atividades onde os alunos participem de brincadeiras
simples de interagcdo respondendo a comandos por meio de gestos,
movimentos, balbucios ou vocalizagdes; Pode-se, ainda, destacar
poemas e musicas tipicas do territério e da regido Norte” (p. 39).

f. 12 “Os bebés aprendem a comunicar-se conforme tém a
oportunidade de vivenciar situagdes significativas de interagdes, nas
quais respondem a uma solicitagdo ou gesto intencional de
comunicagdo, fazendo uso de diferentes formas de expressdo para
além da linguagem verbal, como por meio da plastica, da danga, da
mimica, da musica etc.” (p. 43).

f. 13 “Participar de situagbes individuais, em duplas ou em pequenos
grupos, em que se faga uso de diferentes recursos, como: participar de
leitura e momentos de exploracgéao livre, de livros, escutar musica no
radio, no gravador, no computador/tablet ou no celular, fazer uso de
gravadores, filmadoras ou maquinas fotograficas, etc...” (p. 43).

f. 14 “[...] é importante que os bebés possam participar de situacdes
nas quais bringquem por meio do contato corporal com o(a)
professor(a), como, por exemplo, nas brincadeiras "serra-serra,
serrador"; brinquem envolvendo modulagbes de voz, melodias e
percepgbes ritmicas; bringquem com tecidos ao som de musicas;
divitam-se andando ou se rastejando devagar e muito rapido; e
participem de brincadeiras de roda ou dangas circulares, bem como
acompanhem corporalmente o canto do(a) professor(a) alterando o
ritmo e o timbre (alto, baixo, grave, agudo) dos sons etc.” (p. 48).

f. 15 “Levar as criangas a participarem de situagdes de brincadeiras,
danga, musicas, expressando suas ideias, sentimentos e emocgdes.
Promover, a ampliagdo do vocabulario com foco na interagdo com
adultos e pares. Destacando o vocabulério tipico de sua comunidade
ou territério” (p. 51).

f. 16 “Explorar e valorizar a escuta de diferentes estilos de musica,
danga e outras expressdes da cultura corporal ou criar novos
movimentos e gestos a partir de apresentagbes artisticas que séo
tipicas da comunidade e ou da regido” (p. 54).

f. 17 “(EI02TS01) Criar sons com materiais, objetos e instrumentos
musicais, para acompanhar diversos ritmos de musica” (p. 58).

f. 18, f. 19, f. 20 “Desde bebés, as criangas escutam e reagem a
musica com, movimentos e outras manifestagcdes. As criangas bem
pequenas se interessam por conhecer as cangdes, reproduzi-las ou
inventar pequenos versos a partir das cangdes conhecidas. Os
materiais sonoros exercem grande interesse nas criancas bem
pequenas, sejam eles instrumentos ou objetos comuns. Em suas
exploragdes, buscam descobrir e criar sons e acompanhar o ritmo da
musica. E importante, ainda, que possam explorar diferentes fontes
sonoras e reconhecer sua auséncia ou presenga em diferentes
situagdes ou expressar-se utilizando diferentes instrumentos musicais,
ritmos, velocidades, intensidades, sequéncias de melodia e timbres em
suas brincadeiras, nas dangas ou em interagcdo em duplas, trios ou
pequenos grupos, e que possam também demonstrar sua preferéncia
por determinadas musicas instrumentais e diferentes expressdes da
cultura musical brasileira e de outras culturas: cangdes, acalantos,
cantigas de roda, brincos, parlendas, trava-linguas etc.” (p. 58).

f. 21 “Podem-se promover momentos de exploragdo em que as
criangas descubram novos sons, como ao brincar com materiais,
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objetos e instrumentos musicais; imitar, inventar e reproduzir musicas e
cangcdes que lhes s&o familiares. Trazer, ainda, exemplos de
instrumentos musicais, objetos e cancdes que tipicas da cultura de
Roraima” (p. 58).

f. 22 “(EI02TS03) Utilizar diferentes fontes sonoras disponiveis no
ambiente em brincadeiras cantadas, cangdes, musicas e melodias” (p.
60).

f. 23 “E importante que haja diversidade de materiais que sejam fontes
de sons, como aparelhos tecnoldgicos, rusticos etc. para que as
criangas fagam novos sons e descubram novas possibilidades, que
sejam convidadas a identificar e imitar sons conhecidos, como os sons
da natureza (cantos de passaros, "vozes" de animais, barulho do
vento, da chuva etc.), sons da cultura (vozes humanas, sons de
instrumentos musicais, de maquinas, produzidos por objetos e outras
fontes sonoras) ou o siléncio, e que tenham vivéncias de ouuvir,
perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes sonoras e
producgdes musicais; explorar e identificar elementos da musica para se
expressar, interagir com os outros e ampliar seu conhecimento do
mundo ou participar de jogos e brincadeiras que envolvam a dancga e/
ou a improvisacao musical” (p. 60).

f. 24 “Trabalhar diferentes formas de expressar e comunicar ideias,
sentimentos e emogodes, por exemplo: a danga, o desenho, a mimica, a
musica, a linguagem verbal e a escrita” (p. 61).

f. 25 “Brincar com as palavras em diferentes contextos, (rimas,
musicas, poemas)” (p. 61).

f. 26 “Levar os alunos a recitarem textos poéticos, parlendas, musicas
etc., criando diferentes entonagdes e ritmos. Ou, ainda, realizar
atividades que possibilitem a identificacdo de sons e rimas, destacando
textos poéticos do Territério de Roraima e ou da Regiao” (p. 61).

f. 27 “[...] E importante que suas diferentes formas de comunicagao,
seja pelo corpo, pela musica, pela narrativa, pela arte ou mesmo pela
linguagem verbal possam ser valorizadas e incentivadas, evitando a
ideia de que a linguagem verbal deve ser a mais valorizada na escola
como forma de expressdo e comunicagao das criangas” (p. 75).

f. 28 “Desenvolver atividades usando diferentes linguagens (musica,
desenhos, encenagbes etc.) que despertem na crianga o
reconhecimento de expressdes de emogdes em si mesmas e nos
outros” (p. 75).

f. 29 “E importante que as criancas possam envolver-se em situacdes
de brincadeiras compartilhadas, em brincadeiras com musica, danga,
mimica, dramatizacdo, bem como atividades diversas de expressao e
representagao” (p. 76).

f. 30 “(EIO1ET01) Criar com o corpo formas diversificadas de
expressao de sentimentos, sensagbes e emogdes, tanto nas situagbes
do cotidiano quanto em brincadeiras, dancga, teatro, musica” (p. 78).

f. 31 “Para que as criangas pequenas possam criar formas
diversificadas de expresséo, € importante que tenham oportunidades
de expressar-se de diferentes formas, seja pelo teatro, pela danga,
musica ou suas brincadeiras, bem como de conhecer suas
caracteristicas fisicas, seus gostos, interesses, suas sensacgbes e
frustragdes” (p. 78).

f. 32 “Promover atividades onde as criangas pequenas expressem seus
sentimentos, sensagdes e emogdes. Por exemplo, brincadeiras, teatro,
musicas, dangas etc. expressando-se de diferentes formas e
construindo uma imagem positiva de si mesmo” (p. 78).
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f. 33 “[...] € importante proporcionar praticas as criangas pequenas, em
pequenos grupos, trios, pares e individualmente, em que possam testar
diferentes formas de controlar e adequar o uso do seu corpo, como,
por exemplo, dangar ao som de musicas de diferentes géneros,
imitando, criando e coordenando seus movimentos com os dos
companheiros, usando diferentes materiais (lengos, bola, fitas,
instrumentos etc.), explorando o espago (em cima, embaixo, para
frente, para tras, a esquerda e a direita) e as qualidades do movimento
(rapido ou lento, forte ou leve), a partir de estimulos diversos
(proposigdes orais, demarcagdes no chdo, mobiliario, divisérias no
espaco etc.)” (p. 78-79).

f. 34 “(EI03CGO03) Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em
brincadeiras, jogos e atividades artisticas como dancga, teatro e musica”

(p. 79).

f. 35, f. 36 “As criancas pequenas, por meio da musica, aprendem
sobre si mesmas, seu corpo, sobre os outros e sobre a sua cultura. A
musica, tradicionalmente, insere as criangas em sua propria cultura e
nos ritos que dela fazem parte, como, por exemplo, as cang¢des de
aniversario, eventos ou festividades tipicas das diversas regides do
pais. O desenvolvimento musical das criangas, bem como sua
capacidade de se expressar por meio dessa linguagem e aprender
sobre sua cultura com ela, séo possiveis quando elas estdo inseridas
em contextos em que as pessoas valorizam, apreciam e fazem uso da
linguagem musical” (p. 82).

f. 37 “(EI03TS03) Reconhecer as qualidades do som (intensidade,
duracao, altura e timbre), utilizando-as em suas produgdes sonoras e
ao ouvir musicas e sons” (p. 84).

f. 38 “A crianga pequena produz musica por meio da exploragdo do
som e de suas qualidades: altura, duragao, intensidade e timbre. Elas
gostam de explorar, no contato com objetos e instrumentos musicais,
os sons agudos e graves (altura), tocar forte ou fraco (intensidade),
produzir sons curtos ou longos (duragdo) e imitar gestos que
relacionam com a produgdo de som. Por meio dessas iniciativas,
exploragbdes e manipulagbes, se apropriam com maior destreza da
linguagem musical como forma de expressao e comunicagao” (p. 84).

f. 39 “Brincar com musicas, produgédo de sons, explorando objetos ou
instrumentos musicais para acompanhar ritmo ou imitar, inventar e
reproduzir criagbes musicais. Pode, ainda, trazer atividades que
ilustrem cangdes, brincadeiras ou instrumentos musicais tipicos da
Regiado Norte, e do territério Roraimense, ou de alguma outra cultura
que estdo conhecendo” (p. 84).

f. 40 “Nesse cenario, o professor aparece como facilitador dessa
ancoragem e acomodagao desses estimulos, momento que promove a
conversa informal como meio autbnomo da crianga expressar seus
desejos e/ou necessidades, assim como reconhecer o didlogo meio
eficaz de solugdo das mais variadas condutas humana de forma
auténtica e espontanea nas relagdes interpessoais, o que favorecera a
ambientagao e iniciagdo da linguagem em contexto letrado, visto que, é
mais um desafio no desenvolvimento das potencialidades formativas
do conhecimento sistematizado que se traduz na disponibilidade da
familiarizagao com livros, revistas, filmes, musicas e desenhos, o que
facilita a expressdo artistica, capacidade de raciocinio légico
sequencial, além de favorecer o mergulho no mundo letrado,
proporcionando a criagdo e a recriagdo de sua propria historia,
contagéo e recontagao de historias, criagao de novas brincadeiras e/ou
adaptagdo de elementos vinculados nas variadas plataformas
midiaticos” (p. 99).

f. 41 “Promovam o relacionamento e a interagdo das criangas com
diversificadas manifestacdes de musica, artes plasticas e gréficas,
cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura” (p. 100).
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f. 42 “Atividades musicais: As atividades devem tratar a musica como
um instrumento do desenvolvimento perceptivo, criativo, estético,
emocional e social da crianga. Cantar em momentos especificos da
rotina infantil possibilita entrosamento, aumento da autoestima,
melhora a comunicacdo, desenvolve a aprendizagem de ritmos, entre
outros ganhos” (p. 102).

f. 43 “Atividades Permanentes: sdo aquelas que respondem as
necessidades basicas de cuidados, aprendizagem e de prazer para as
criangas, cujos contetdos necessitam de uma constancia. Consideram-
se atividades permanentes, entre outras: Brincadeiras no espacgo
interno e externo; roda de histéria e de conversa; ateliés, oficinas de
desenho, pintura, modelagem e musica, entre outras” (p. 103).

f. 44 “Inserir o respeito a diversidade, comportamentos e atitudes para
uma convivéncia sadia e harmoniosa em praticas diarias, em agdes
coletivas, a partir de histérias infantis, filmes, musicas, brinquedos e
brincadeiras, de forma ludica e esclarecida, trata-se de estratégias que
envolver as criangas a consciéncia da diversidade cultural existente no
contexto plural do Estado de Roraima, assim como em todo contexto
Amazénico” (p. 107).

f. 45 “No que concerne as praticas pedagogicas, brincadeiras,
dindmicas, leituras, musicas, entre outras, sdo excelentes ferramentas
de trabalho do professor de Educagéo Infantil” (p. 107).

f. 46 “Discriminar os diferentes tipos de sons e ritmos e interagir com a
musica, percebendo-a como forma de expressao individual e coletiva”

(p. 113).

Fonte: a autora (2020)

2.4.2 A musica nos Projetos Curriculares dos cursos de Pedagogia em Roraima:
UFRR e UERR

Quadro 3: A musica nos documentos oficiais de formagdo de professores para a

Educacgao Infantil em Roraima: o Projeto Politico Pedagdgico do curso de Pedagogia

da UFRR

QUADRO 3

Categoria: A Musica nas Propostas Curriculares de Pedagogia em Roraima
DOCUMENTO: Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Pedagogia da Universidade
Federal de Roraima (RORAIMA, 2009).

UNIDADE DE REGISTRO

MUSICA

ENUMERAGAO

Presenca Auséncia Frequéncia (f.)

Sim - 02

UNIDADE DE CONTEXTO

f.1 “BEYER, Esther (Org.) O som e a criatividade: reflexdes sobre
experiéncias musicais. Santa Maria : ed. UFSM, 2005” (p. 67).

f.2 “BRITO, Teca Alencar de. Musica na educacao infantil: propostas
para a formagéao integral da crianga. Sdo Paulo : ed. Peirépolis, 2 ed.,
2003.0OLIVEIRA, Marilda ; HERNANDES, Fernando. A formacdo do
professor e o ensino de artes visuais. Santa Maria : ed. UFSM, 2005”

(p. 67).

Fonte: a autora (2020)
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Quadro 4: A musica nos documentos oficiais de formacao de professores para a
Educacao Infantii em Roraima: o Projeto Pedagdgico do curso de Pedagogia da
UERR

QUADRO 4

Categoria: A Musica nas Propostas Curriculares de Pedagogia em Roraima
DOCUMENTO: Projeto Pedagdgico do Curso de Pedagogia da Universidade Estadual de
Roraima (RORAIMA, 2008).

ENUMERACAO
Presenca Auséncia Frequéncia
- Sim 0

UNIDADE DE CONTEXTO

MUSICA

UNIDADE DE

Fonte: a autora (2020)
A fase de exploracdo do material de analise foi contemplada na demonstracao

dos Quadros de categorias apresentados neste percurso metodologico. No préximo
capitulo se discorrera a respeito das inferéncias e interpretagées, chegando aos

resultados de analise.
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3 ANALISES E DISCUSSAO DOS DADOS

As discussodes propostas neste capitulo, concluindo a terceira e ultima fase da
Analise de Conteudo, decorrem do tratamento dos resultados da categorizagao
sistematizada nos quadros que foram apresentados na etapa precendente.

Bardin (2011) discorre que a leitura realizada pelo analista ndo é unicamente
uma leitura “a letra”, outrossim, os procedimentos metodolégicos da Andlise de
Conteudo buscam aclarar o que esta em um plano mais profundo em relacdo ao
sentido de determinada matéria. Dessa maneira, serdo descritas inferéncias, isto &,
deducgdes dos resultados encontrados e, por conseguinte, interpretagcdes dos dados,
com a intengao de tornar significantes (falantes) os objetos de investigagao.

Na exploragdo dos documentos delimitados, realizada no capitulo anterior,
foram elaboradas duas categorias, como instrumentos de exploragdo nos
procedimentos de andlises, recapitulando: 1) A MUSICA NOS DOCUMENTOS
CURRICULARES: NACIONAL E DE RORAIMA; e 2) A MUSICA NAS PROPOSTAS
CURRICULARES DE PEDAGOGIA EM RORAIMA: UFRR E UERR.

Na primeira categoria, foram elaborados os Quadros 1 e 2, a partir dos
documentos oficiais que orientam os curriculos da Educagao Basica nos ambitos
nacional (a BNCC) e em Roraima (o DCRR), a fim de se verificar de que modo a
musica vem sendo preconizada para a Educacao Infantil.

Frisa se que a implementacdo desses documentos (BNCC e DCRR)
interferem de maneira direta na formagao inicial dos pedagogos, uma vez que 0s
curriculos académicos precisam se alinhar as diretrizes e proposi¢ées normativas,
sobretudo, a Base Nacional Comum Curricular. Principalmente, apés a proposicao
da BNC Formagao, no final de 2019, que ressalta essa exigéncia.

Na segunda categoria, a partir dos documentos curriculares das
universidades analisadas, foram sistematizados os Quadros 3 e 4, com o propdsito
de identificar a presenca e, subsequente, a frequéncia da unidade de registro, a
palavra “Musica”, e refletir sobre os encaminhamentos, se € que existem, para
trabalhar a musica com os discentes de Pedagogia.

Para se chegar aos resultados na Analise de Conteudos, o que interessa para

0 pesquisador ndo se configura na descrigdo ingénua dos conteudos e mensagens,
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mas no que estes direcionam ao serem tratados. Isto posto, se discorrera a seguir

sobre cada quadro elaborado, através de inferéncias e interpretacées dos mesmos.

3.1 A musica como linguagem e expressao: uma reflexdo sobre a Base

Nacional Comum Curricular para a Educagao Infantil

No Quadro 1, “A musica nos documentos oficiais de formacgéo de professores
para a Educacéo Infantil: a Base Nacional Comum Curricular”, verifica-se a presencga
da palavra “Musica” no documento em analise, na parte especifica que trata sobre a
Educacao Infantil, onde se constatou a frequéncia da unidade de registro por 10
(dez) vezes. Para fins didaticos, na explanagdo do conteudo, sera utilizada a
abreviatura “f.”, seguido de um numero, para identificar sobre qual unidade de
registro se refere no Quadro que esta sendo analisado, conforme consta no mesmo.

A BNCC para a Educacado Infantil se organiza por meio de campos de
experiéncias, que sao: “[...] um arranjo curricular que acolhe as situagcbes e as
experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus saberes, entrelagando-
0s aos conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural” (BRASIL, 2017, p.
40).

As duas primeiras evidéncias da Musica na BNCC para a Educagao Infantil
aparecem nos campos de experiéncias “Corpo, gestos e movimentos” e “Tracgos,
sons, cores e formas”, respectivamente. No primeiro registro, a Musica (f.1) é
apresentada como uma “linguagem”, pela qual a crianga pode se comunicar e se
expressar no processo de reconhecimento de sua corporeidade. Em seguida, a
Musica (f.2) € reconhecida novamente como “forma de expressao” e “linguagem”,
que se evidencia nas experiéncias diversificadas de convivéncia com diferentes
manifestacoes artisticas, culturais e cientificas.

A presenga da unidade de registro se repete no que o documento denomina
como: objetivos de aprendizagem e desenvolvimento para a Educacgao Infantil. Vale
ressaltar que a BNCC considera que as aprendizagens essenciais da crianga
compreendem o0s comportamentos, as habilidades, os conhecimentos e as
vivéncias. Esses elementos permeiam contantes processos de interagcbes e
brincadeiras, eixos estruturantes nesta etapa do desenvolvimento humano (BRASIL,
2017).
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Os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento estdo sequencialmente
organizados e distribuidos por trés grupos de faixa etarias distintas: bebés (zero a 1
ano e 6 meses), criangas bem pequenas (1 ano e 7 meses a 3 anos € 11 meses) e
criangas pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses). Embora estabelecida essa
organizagdo, na BNCC se encontra que esse arranjo ndo é considerado de maneira
rigida, tendo em vista o ritmo de aprendizagem de cada crianga, que pode variar
(BRASIL, 2017). Dito isso, observa-se que a Musica é indicada como objetivo de
aprendizagem e desenvolvimento em trés campos de experiéncias.

O primeiro, trata-se do campo de experiéncia “Corpo, gestos e movimentos”.
A Musica (f.3 e f.4), neste campo, é apresentada como atividade artistica, que
possibilita as criangas pequenas a criarem, com seus proprios corpos, formas
diversificadas de expressao de sentimentos, sensagdes e emogoes.

O segundo campo de experiéncias em que aparece a unidade de registro,
“Tragos, sons, cores e formas”, apresenta a Musica (f.5, f.6, f.7 e f.8) como objetivo
de aprendizagem para os trés grupos etarios da Educacéo Infantil (bebés, criangas
bem pequenas e criangas pequenas). Neste campo, os objetivos de aprendizagem
que agregam a Musica sao gradativos, desenvolvem-se por etapas de constru¢do do
conhecimento referente a linguagem musical. As experiéncias ocorrem a partir da
exploracao de diferentes fontes sonoras, da criagcdo de sons com materiais, objetos
e instrumentos diversificados, da utilizacdo de diferentes fontes sonoras disponiveis
no ambiente, até alcangar o reconhecimento das qualidades do som (intensidade,
duracéo, altura e timbre). Todo este processo aliado ao carater ludica da infancia,
atraves das brincadeiras cantadas.

No sentido desta organizagdo, discorre-se que as criangas da Educacao
Infantil percebem a musica de maneira diferente daquelas que estdo no Ensino
Fundamental, sob o pretexto de que os bebés e as criangas menores nao se
prendem de forma rigida ao que ndo sabem, mas criam musica de maneira
espontanea, no percurso em que sao construidos gradativamente seus esquemas
mentais, “[...] inclusive porque ja se separam mais dos objetos: eu (sujeito) quero
aprender a tocar flauta (objeto), como exemplo” (BRITO, 2012, p.70).

O terceiro campo de experiéncias, “Escuta, fala, pensamento e imaginagao”,
em que aparece a Musica (f.9), os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento da

linguagem musical & direcionada aos bebés, com o propdsito de despertar o
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interesse pelas apresentacbes musicais e outras formas de expressdes sonoras
(leitura de poemas, por exemplo).

Por fim, a Musica (f.10) se evidencia na BNCC para a Educacao Infantil como
um dos componentes da Sintese das Aprendizagens, isto é, os principais elementos
que devem ser explorados em todo o segmento da Educagido Infantil e que se
ampliardao e aprofundardo no Ensino Fundamental (BRASIL, 2017). Como Sintese
das Aprendizagens, o trabalho de Musicalizagdo na Educagao Infantil tem o

propdsito de promover a Musica como forma de expressao individual e coletiva.

3.2 A musica no contexto das diferengas: explorando o Documento Curricular

de Roraima

O Quadro 2 “A musica nos documentos oficiais de formagcao de professores
para a Educacgao Infantil: o Documento Curricular de Roraima” foi elaborado com a
intencionalidade de aproximar o debate ao contexto local, o Estado de Roraima. Dos
documento explorados, o DCRR foi 0 que ocorreu maior incidéncida da unidade de
registro, a palavra “Musica”.

O DCRR, como um documento que parte da BNCC, conserva algumas
caracteristicas e definicbes do texto em que se baseia. Por exemplo, repete-se no
DCRR a organizagao estruturada em campos de experiéncias para a Educagao
Infantil. Diante isso, verifica-se que as incidéncias da unidade de registro, na parte
especifica que trata a Educacao Infantil, aparecem de maneira literal no documento
em analise, referentes aos objetivos de aprendizagem e desenvolvimento e na
sintese das aprendizagens observados na BNCC (frequéncias: f.1, f.2, £.8, f.9, f.17,
f.22, .30, .34, .37, f.46). Como esses registros ja foram inferenciados na analise do
subtdpico anterior, para ndo se tornar repetitivo, serdo explanadas apenas as
evidéncias inéditas da Musica no DCRR.

A diferenga principal ocorre no fato de que no DCRR a tematica é explorada
de forma mais aprofundada, complementando quanto as especificidades regionais
do Norte do Brasil e de Roraima.

No DCRR a organizagédo curricular na Educagao Infantil & estrutura por
grupos etarios, conforme designa a BNCC:

= 1°grupo etario: bebés (zero a 1 ano e seis meses);
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= 2° grupo etério: criangas bem pequenas (1 ano e 7 meses a 3 anos e
11 meses);

= 3° grupo etario: criangas pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses).

A partir dessa definicdo foram distribuidos em tabelas os campos de
experiéncias de acordo com cada grupo etario, com o0s objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento, acrescidos das seguintes subcategorias criadas: a) experiéncias
de aprendizagem, que decorrem diretamente dos objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento e os sintetiza; b) abordagem das experiéncias de aprendizagem,
qgue amplia a forma como as experiéncias de aprendizagem podem ser promovidas
na Educacao Infantil; e c) orientacdo didatica, que instrui o professor no
desenvolvimento das experiéncias de ensino e aprendizagem.

Essa explicacdo € necessaria para entender o contexto em que aparece a
unidade de registro, a palavra “Musica”, no documento em analise. Dessa forma,
serao realizadas as inferéncias e interpretacbes do conteudo sistematizado no
Quadro 2, considerando a divisdao dos trés grupos etarios e depois seréo
apresentadas as Orientagdes Gerais sobre a Musica na Educagao Infantil, seguindo

a mesma forma como esta estruturado no DCRR.

3.2.1 Musica para bebés

Para o grupo etario dos bebés (zero a 1 ano e 6 meses), a Musica é
apresentada inicialmente no campo de experiéncias “Corpo, gestos e movimentos”.
Na explanagado deste, na parte que trata sobre a Abordagem das Experiéncias de
Aprendizagem, a Musica (f.4) aparece como um elemento que pode ser utilizado
pelo docente da Educacao Infantil, tendo em vista a caracteristica dos bebés de
imitacdo aos adultos. Assim, o professor pode utilizar os sons de musicas de
diferentes géneros, nas dangas e brincadeiras, para promover o reconhecimento da
corporeidade, através da linguagem musical.

A Musica aparece também no campo de experiéncias “Tragos, sons, cores e
formas”, para esta faixa etaria. Neste campo, na parte que versa sobre a Abordagem
das Experiéncias de Aprendizagem, a Musica (f.5 e f.6) é retratada mediante a

exploracao corporal e sonora que devera ser possibilitada aos bebés, com o intuito
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de ampliar e aprimorar as habilidades e descobertas sobre a Musica e os
movimentos. Na parte de Orientacdo Didatica, a Musica (f.7) é proposta como
atividade de criagdo e exploragao dos sons, devendo o professor, inclusive, destacar
e apresentar os sons tipicos da cultura roraimense.

No campo de experiéncias “Escuta, fala, pensamento e imaginagao”, a
Musica (f.10) é descrita, na parte de Abordagem das Experiéncias de Aprendizagem,
como uma linguagem acerca da qual os bebés aprendem, visto que, na
oportunizacdo de diferentes linguagens e manifestagdes artisticas culturais, eles
podem conhecer melhor a cultura em que vivem. Na parte de Orientacdo Didatica,
sugere-se que a Musica (f.11) seja trabalhada nas brincadeiras e interagdes, por
meio de gestos, movimentos, balbucios, vocalizagbes. Ademais, na apresentagao de
Musicas tipicas da regido Norte do Brasil.

Ainda no campo de experiéncias “Escuta, fala, pensamento e imaginagao”,
também na parte de Abordagem das Experiéncias de Aprendizagem, mostra-se a
Musica (f.12) como meio de expressdao dos bebés, que possibilita a vivéncia de
situagbes significativas de interagdes, para além da utilizagdo exclusiva da
linguagem verbal.

Em outra ocasido, na parte de Orientagao Didatica, sugere-se ao docente
promover a escuta de Musicas (f. 13) em diferentes recursos tecnolégicos (radio,
gravador, celular e outros) para apresenta-los, bem como seus usos e propdsitos.

Por derradeiro, a Musica aparece no campo de experiéncias “Espago, tempo,
quantidades”. Na parte de Abordagem das Experiéncias de Aprendizagem, a Musica
(f.14) deve ser utilizada para desenvolver nos bebés as nogbes de ritmo, velocidade
e fluxo, por meio de interacbdes e brincadeiras, que envolvam modulacbes de voz,

melodias e percepgdes ritmicas de maneira ludica e acessivel a este grupo etario.

3.2.2 Musica para criangas bem pequenas

Para o segundo grupo etario, criangas bem pequenas (1 ano e 7 meses até 3
anos e 11 meses), a Musica (f.15) aparece primeiramente como Orientagdo Didatica,
no campo de experiéncias “O eu, o outro e o nos”. Neste, sugere-se que as criangas
bem pequenas participem de situacbes de brincadeiras, dangas e musicas como

forma de expressdo de ideias, sentimentos e emocbes, além de ampliar o



68

vocabulario, através da interagdo com os pares, promovendo destaque ao
vocabulario tipico da comunidade e cultura em que elas estdo imersas.

No campo de experiéncias “Corpo, gestos e movimentos, a Musica (f.16)
também se apresenta como Orientagcdo Didatica, com a proposta de exploracao e
valorizagdo da escuta de diferentes estilos de musica, outra vez dando énfase as
apresentacdes e manifestacdes artisticas tipicas da regidao Norte e de Roraima.

No campo de experiéncias “Tragos, sons, cores e formas”, a Musica (f.18,
f.19, f.20) é evidenciada, na parte de Abordagem das Experiéncias de
Aprendizagem, como uma linguagem que chama a atengédo das criangas, desde
bebés. Esta oportunidade de vivenciar experiéncias sonoras é fundamental para que
o interesse seja ampliado, conforme ocorram as interacbes com 0s sons,
instrumentos e musicas de diferentes géneros, que fazem parte das diversas
expressdes culturais musicais presentes no Brasil. Nesta mesma direcdo, como
Orientacao Didatica, propde-se momentos de exploragao com Musica (f.21), a fim de
promover a interagdo com sons familiares e o conhecimento de outros (instrumentos,
objetos, cangdes), tipicos da cultura de Roraima.

Ainda no campo de experiéncias “Tracos, sons, cores e formas”, ha outra
referéncia sobre Musica (f.23) como Abordagem das Experiéncias de Aprendizagem.
Nesta parte, as fontes sonoras sdo descritas pelos sons que fazem parte da vida (o
som da chuva, dos passarinhos, das pessoas quando falam ou cantam etc.). Logo,
as experiéncias musicais se entrelagcam as vivéncias infantis, visto que as criancas
interagem continuamente com os sons do universo, inclusive, de modo cultural
(musicas e dancas tradicionais, folcléricas, instrumentos tipicos etc.).

Ainda, a Musica (f.24, .25, f.26) é evidenciada no campo de experiéncias
“Escuta, fala, pensamento e imaginagao”, através de Experiéncia de Aprendizagem
e Orientacdo Didatica, em que se preconiza trabalhar com musica, como uma das
formas possiveis de expressdo de comunicacado de ideias, sentimentos e emocgoes,
para além da linguagem verbal. Propbe-se aos docentes utilizar a linguagem musical
em brincadeira com palavras, para recitar musicas, parlendas e outros diferentes
textos poéticos de Roraima e da regido Norte, ampliando assim o repertério das

criangcas bem pequenas da Educacao Infantil do Estado de Roraima.
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3.2.3 Musica para criangas pequenas

O grupo etério das criangas pequenas (4 anos até 5 anos e 11 meses)
compreende o periodo em que a Educacéao Infantil passa a ser obrigatoria, segundo
o que determina a LDB 9.394/96, no artigo 4°, inciso |. Essa obrigatoriedade, no
contexto da Mdusica, garante que as criangas pequenas tenham contato com a
linguagem musical na Educacéo Infantil, uma vez que todas devem ser matriculadas
aos 4 anos de idade.

Para as criangcas pequenas, verifica-se a presenga da Musica no campo de
experiéncias “O eu, o outro e 0 nds”, disposta como Abordagem das Experiéncias de
Aprendizagem e também como Orientagao Didatica. No primeiro caso, propde-se a
valorizagdo e o incentivo da Musica (f.27) como uma das formas possiveis de
expressao e comunicagdo na infancia, com a finalidade de expandir os meios
comunicativos para além da linguagem verbal, visto que essa € uma — e n&o a unica
— maneira que se deve explorar. No segundo caso, sugere-se desenvolver
atividades, brincadeiras, representagdes que utilizem a Musica (f.28, f.29) com o
intuito de promover descobertas e reconhecimentos sobre si e 0 outro.

Na sequéncia, a Musica se apresenta no campo de experiéncias “Corpo,
gestos e movimento”. Sob a perspectiva de Abordagem das Experiéncias de
Aprendizagem, a Musica (f. 31, f.33) € mais um vez caracteriza como uma forma
diversificada de expressao que deve ser oportunizada e potencializada na infancia. A
linguagem musical contribui para o aprimoramento das habilidades corporais da
crianga pequenas, visto que promove o reconhecimento individual e coletivo, através
de praticas como a exploragdo do espaco e lateralidade (em cima, embaixo, para
frente, para tras, a esquerda, a direita), a ideia de movimento e ritmo (rapido ou
lento, forte ou leve), entre outras possibilidades a serem experimentadas. Nesse
sentido, como Orientacdo Didatica, o documento em analise preconiza a promogao
de atividades expressivas, que utilizem, entre elas, a Musica (f.32), para que a
crianga pequena construa imagens pessoais e sociais por meio das linguagens e
manifestacdes artisticas e culturais.

Por fim, a Musica aparece no campo de experiéncias “Tragos, sons, cores e
formas”, nesta ocasido como Abordagem das Experiéncias de Aprendizagem e

Orientacao Didatica.
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No primeiro caso, a Musica (.35, f.36) é relatada como fundamental para a
crianga pequena, ao considerar que a linguagem musical pode despertar o
reconhecimento corporal e também social, propiciando a valorizagdo das culturas e
o respeito as diferengas, pois cada sociedade tem seus ritos e costumes proprios,
que sao muitas vezes acompanhados de musicas tradicionais. Ainda como
Abordagem das Experiéncias de Aprendizagem do campo “Tragos, sons, cores e
formas”, a Musica (f.38) é evidenciada através das experiéncias de conhecimento da
linguagem musical e suas qualidades (altura, duragao, intensidade e timbre).

Esses saberes sdo construidos com base nas interagdes e brincadeiras que
propiciam atividades de exploragcdo e manipulagcdo de diferentes fontes sonoras e
representam a oportunidade de investidura em atividades de carater intercultural,
onde a crianga pequena vivencia e experimenta sons, musica e instrumentos
oriundos de diversas origens, contribuindo para a elaboracdo e ampliacédo de
repertorios, que possibilitem o reconhecimento de si e a identificagcdo do outro, a
partir das bases culturais que a linguagem musical proporciona.

No segundo caso, ou seja, como Orientagdo Didatica a Musica (f.39) precisa
ser vivenciada nas brincadeiras e momentos ludicos, que contribuem para a
formacao cultural do sujeito, no que se refere a cultura na qual crianga esta inserida,
sobretudo, da Regido Norte e do territério roraimense, e oportunizando, inclusive, o
conhecimento de outras formas de expressdes culturais tdo presentes na triplice

fronteira em Roraima.

3.2.4 Orientagdes gerais sobre musica na Educacgao Infantil

Além dos encaminhamentos ja descritos para Musicalizagdo das criangas,
considerando os grupos etarios especificos, o0 DCRR dispde ainda de orientagdes
gerais, abrangendo outros aspectos da Educagéao Infantil.

Na parte do documento intitulada “AS DIFERENTES LINGUAGENS NA
EDUCACAO INFANTIL”, a Musica (f.40) é referida como uma das potencialidades
formativas do conhecimento sistematizado, que auxilia no desenvolvimento das
linguagens decorrentes do contexto letrado. Assim, o professor precisa disponibilizar
o contato com diferentes formas de expressao, entre elas, a linguagem musical, para

que haja a acomodacéao dos saberes e das experiéncias por parte das criangas.
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Em “AS ATIVIDADES PROFISSIONAIS NA INSTITUICAO DE EDUCACAO
INFANTIL”, o DCRR faz uma referéncia literal as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacado Infantii (BRASIL, 2010), em que se descreve como eixos
estruturantes as brincadeiras e interacdes e da orientagcbes a respeito dessas
atividades. Nesse contexto, a Mdusica (f.41) é retratada como uma das
manifestacdes pela qual a crianga pode se relacionar e interagir com seus pares.

Henriques (2018) discorre que na infancia € mais propicia a relagéo de afeto
com a Musica, pois esta é construida a partir dos lagos familiares, sendo ampliada
no ambiente escolar, no confronto com o diferente. Este intercambio promove a
compreensao de elementos culturais por meio da Musica, na medida em que a
crianga passa a interagir com o outro, com o mundo e seus sons.

No subcapitulo “O AMBIENTE EDUCATIVO E AS ATIVIDADES DO
COTIDIANO” do DCRR para a Educacéo Infantil, foram disponibilizadas sugestbes
de atividades, que servem como ponto de partida para o trabalho com as criangas.
Salienta-se que as atividades devem ser planejadas pelo docente com objetivos
especificos para o desenvolvimento integral dos alunos.

Dentre as ag¢des pedagogicas, destacam-se as “Atividades musicais”, nas
quais se compreende a Musica (f.42) como instrumento que visa aprimorar 0s
conhecimentos sensitivos (perceptivo, criativo, estético), emocionais e sociais das
criangas. Ha ainda as “Atividades permanentes”, estas fazem parte da rotina (sob
qual esta organizada o tempo didatico na Educagao Infantil) e se estruturam por
intemédio de agdes basicas que demandam constancia. Dentre as atividades
permanentes, destaca-se a Musica (f.43).

Duarte (2010) versa que é preciso ter cuidado para que a Mdusica nao se
reduza a um instrumento pedagogico de desenvolvimento humano. Faz-se
necessario atribuir significado e importancia a Musica enquanto assunto, objeto de
conhecimento e experiéncia cultural. Nesse sentido, a Musica no cotidiano das
criangas da Educacao Infantil contribui para a organizagdao do espacgo-tempo, a
harmonizagdo do ambiente, a orientacdo espacial e logica da crianga, o
desenvolvimento da linguagem verbal, e vai além, conduzindo a fruicdo e a
expressividade cultural do sujeito.

Os ultimos indicativos da unidade de registro aparecem na parte do
documento denominada “EDUCACAO INFANTIL E AS DIVERSIDADES”. Neste
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topico, a Musica (f.44 e f.45) é demostrada como estratégia para promover a
conscientizagao acerca da pluralidade cultural do Estado de Roraima e do contexto
Amazénico, incentivando o respeito as diversidades. Também é evidenciada como
ferramenta do trabalho docente para o ensino sobre a valorizacdo das culturas e a
inibicdo de quaisquer formas de discriminagdo ao outro.

Dessa forma, finaliza-se as inferéncias e interpretacbes sobre a Musica na
Educacao Infantil, preconizada no Documento Curricular de Roraima, em que se
verifica a preocupagado em ensinar as criangas sobre a valorizagdo e o respeito as
diferengas, mediante o reconhecimento das identidades dos sujeitos e de seus
pares, fortalecendo a alteridade, por meio da Musica como expressao e linguagem

cultural das sociedades.

3.3 A musica no curso de Pedagogia da UFRR

No Quadro 3 “A musica nos documentos oficiais de formagao de professores
para a Educagao Infantii em Roraima: o Projeto Politico Pedagdgico do curso de
Pedagogia da UFRR”, no corpo do documento, verifica-se a presenga da Musica em
duas oportunidades (frequéncias: f.1, f.2), que se tratam de referéncias bibliograficas
especificas da Disciplina Arte e Educacao, Codigo PE420, carga horaria 60h/a, sem
pré-requisitos.

A Disciplina Arte e Educacao faz parte do “Nucleo de Estudos Basicos” do
Curso de Pedagogia da UFRR e esta associada a categoria “Fundamentos Didatico
Pedagdgicos — eixo geral”. No documento, a disciplina aparece ora com 0 nome
“Arte e Educacao”, ora como “Educacao e Arte”. Entretanto, ambas as formas estao
sob o mesmo Cadigo (PE420), ratificando o entendimento de que se trata de uma
unica disciplina. Na matriz curricular, a Disciplina Arte e Educag¢do (ou Educagao e
Arte) é desenvolvida no quarto semestre do curso de Pedagogia. A Ementa esta
disponivel nos Anexos do Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Pedagogia, na
parte “EMENTARIO — CURRICULO NOVO”, pagina 67, do referido documento
(RORAIMA, 2009).

No campo que versa sobre a descricdo da Ementa da Disciplina Arte e
Educacao se encontra a seguinte apresentagao: “Conhecimento e experimentagao

artisticos. Linguagens artisticas no contexto educacional nas Séries Iniciais do
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Ensino Fundamental. Arte, educagdo e cultura” (RORAIMA, 2009, p. 67). Pelo
exposto, percebe-se que nao ha informagdes suficientes e aprofundadas, tampouco
alusdo sobre acdes que possam efetivar praticas musicais com as criangas da
Educacéo Infantil.

As referéncias bibliograficas que abordam a Musica se tratam de textos de
importantes nomes da educacdo musical: Esther Beyer, com a obra “O som e a
criatividade: reflexdes sobre experiéncias musicais” e Teca Alencar de Brito, autora
do livro “Musica na educagao infantil: propostas para a formagao integral da crianga”.

Esther Beyer foi uma grande pesquisadora e educadora musical, que até os
dias atuais € referenciada no Brasil e no mundo por sua vasta dedicacdo e
contribuicdo a area da Musica (CORREA, BELLOCHIO, 2010). Teca Alencar de Brito
€ pesquisadora, educadora musical e professora no Departamento de Mdusica da
Universidade de Sao Paulo (USP). Também dispde de experiéncia académica e
pratica na musicalizagao de criangas.

De fato, utilizar as autoras como referéncia para estudos relacionados a
educacao musical, demostrando a importancia de se musicalizar na infancia, seria
adequado para conduzir o processo de formagdo musical dos pedagogos. No
entanto, ndo ha evidéncias da apropriacdo desses conteudos por parte dos
discentes, o que possibilita afirmar que essas duas citagdes ndo garantem a
construgdo de conhecimentos e o desenvolvimento de praticas que contribuem
efetivamente com a Musicalizagdo das criangas na Educagao Infantil.

Vale ressaltar que, como destacado acima, a Ementa menciona linguagens
artisticas no contexto no Ensino Fundamental — Anos Iniciais, excluindo a parte da
Educacédo Infantil, assim, as criancas menores ficam invisibilizadas no documento.
Ademais, uma disciplina de 60h, a ser desenvolvida em um Uunico semestre,
dividindo o espago com outras linguagens da Arte, ndo da conta de abordar todos os
conteudos necessarios no que se refere a Musicalizagao infantil.

Demostra-se, com as inferéncias descritas, que a formagado musical do
pedagogo nao se realiza de maneira efetiva no curso de Pedagogia da UFRR, pois
ter a Musica apenas como sugestdes de referéncias bibliograficas, ndo garante que
o conteudo sera de fato estudado pelos graduandos, tendo em vista que depende do

professor, que leciona a disciplina Arte e Educagédo, em abordar e aprofundar o
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conteudo e pratica sobre a Musica como expressao e linguagem a ser promovida na

infancia.

3.4 A Musica no Curso de Pedagogia da UERR

No Quadro 4 “A musica nos documentos oficiais de formagao de professores
para a Educacao Infantil em Roraima: o Projeto Pedagdgico do curso de Pedagogia
da UERR”, em toda a extensdo do documento n&o foi encontrada a unidade de
registro, a palavra “Musica”.

Diante isso, verificou-se que o Curso de Pedagogia da UERR n&o apresenta
em sua organizacao curricular elementos que evidenciam a abordagem da Musica
na formagdo do pedagogo, nem em disciplinas que tratem sobre o assunto
especificamente, nem nos conteudos, ementas ou referéncias bibliograficas.

A total auséncia da Musica no processo de formacao do pedagogo pode se
traduzir em deficiéncia referente a este saber, o que podera influenciar nas praticas
cotidianas dos futuros professores em sala de aula com as criancas, que nao terdo a
oportunidade de vivenciar as experiéncias de Musicalizagdo na Educacgao Infantil.

No capitulo 2 “CONCEPCAOQ, PRINCIPIOS E FUNDAMENTOS DO CURSO”,

do documento em analise, ha a seguinte proposi¢ao:
O graduando em Pedagogia trabalha com um repertério de informagdes e
habilidades composto por pluralidade de conhecimentos teéricos e praticos,
cuja consolidagdo sera proporcionada pelo exercicio da profisséo,
fundamentando-se em interdisciplinaridade, contextualizagao,
democratizagao, pertinéncia e relevancia social, ética e sensibilidade afetiva
e estética. Este repertério deve constituir por meio de multiplos olhares,
proprios das ciéncias, das culturas, das artes, da vida cotidiana, que

proporcionam leitura das relagbes sociais e étnico-raciais, também dos
processos educativos por estas desencadeados (RORAIMA, 2008, p. 5).

Dessa forma, existe a referéncia as artes como repertério de conhecimentos
tedéricos e praticos do graduando, no entanto, contraditoriamente ndo existe
disciplina, na Matriz Curricular do curso de Pedagogia da UERR, que aborde as
linguagens da Arte (RORAIMA, 2008).

No ponto 13 “EMENTARIO E REFERENCIAS” (RORAIMA, 2008, p. 27),
foram observadas as disciplinas que compdem o curriculo, no qual se encontrou a
seguinte: “JOGOS E DESENVOLVIMENTO E AS MULTIPLAS LINGUAGENS - 36

h”. De acordo com o0 que consta na grade curricular, esta disciplina é ofertada no
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quinto semestre, sem pré-requisitos. Embora na nomenclatura se apresente a ideia
de trabalhar com diversas linguagens, nao foi possivel identificar quais sdo essas,

tendo em vista a descricdo da Ementa, que versa:

Conhecimento das diversas teorias que defendem a aplicagdo de jogos
como forma de organizagdo pedagdgica no processo de desenvolvimento
da crianga de 0 a 6 anos. Situagdes didaticas adequadas a creche e pré-
escola. A construcdo da autonomia através do conceito de ludico,
brinquedo, brincadeira, e seus objetivos na Educagéo Infantii (RORAIMA,
2008, p. 38).

Diante o exposto, verifica-se que a disciplina preza por conteudos de
conhecimentos motor — os jogos e brincadeiras — que s&o de grande relevancia, mas
nao diz respeito as linguagens artisticas.

Catao (2011) dialoga que a Arte educa, ao passo que age sobre os sentidos
humanos. Nesse contexto, as instituicbes educativas tém o dever de oportunizar
essas experiéncias aos discentes, com a intencdo de formar pessoas criativas,
sensiveis e capazes de transformar a realidade. Contudo, a Arte tem sido
marginalizada, devido ao peso de importancia que € dado a outras areas do
conhecimento.

Tal indicio pode ser observado na Matriz Curricular do curso de Pedagogia da
UERR, no qual foram atribuida carga horaria superior (72h e 100h) a todas as
disciplinas, exceto a unica que induz por sua nomenclatura — embora nédo se
confirme, como ja demonstrado — trabalhar com “multiplas linguagens”, sendo esta
ministrada em 36h (RORAIMA, 2008, p. 14).

Em suma, as evidéncias demonstram que existe negligéncia nao s6 a Musica,
mas as demais linguagens da Arte, 0 que gera um prejuizo significativo na formagao
do profissional que atuara na Educacdo Infantil e uma deficiéncia na formacgao
musical do pedagogo, pois ndo foi possivel encontrar onde esta a Musica (e as

outras linguagens da Arte) no curso de Pedagogia da UERR.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A motivagdo em realizar o presente estudo se originou de inquietagdes
suscitadas ao final de minha graduacdao em Pedagogia, concluida no segundo
semestre de 2017, na Universidade Federal de Roraima. No processo de formacgéao
académica nao me foi oportunizado o contato efetivo com a Musica nas disciplinas
cursadas.

A aproximagdo com a linguagem musical na formagdo desta pedagoga
ocorreu ao participar como integrante no grupo de pesquisa do Nucleo Crianga,
Educacdo e Arte da UFRR, que dialoga sobre as diversas linguagens e
manifestacbes artisticas das criangas, alvos da Educacdo Infantil, com o olhar
voltado para a formacéo inicial e continuada de professores no campo da Pedagogia
e outras licenciaturas (Letras, Artes Visuais e Educacédo Musical).

Defronte a realidade encontrada e vivenciada de poucos estudos e
direcionamentos para o desenvolvimento da musicalidade dos pedagogos e,
consequentemente, das criangas, esta pesquisa teve como propésito fundamental
compreender o processo de formagéao inicial, em um contexto de musicalizagao, de
discentes dos cursos de Pedagogia das universidade publicas de Roraima (UFRR e
UERR), futuros docentes da Educacéao Infantil.

A formacdo dos pedagogos é regida pela Resolugdgo CNE/CP n° 1, de
15/05/2006, que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de
Pedagogia. Na referida normativa, de acordo com o Artigo 5, inciso VI, determina se
gue o egresso do curso deve estar apto a lecionar as disciplinas: Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias, Historia, Geografia, Artes e Educagao Fisica, de forma
interdisciplinar e adequada as diferentes fases do desenvolvimento da crianga, na
Educacao Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental (BRASIL, 2006).

A Resolugdo CNE/CP n°® 2, de 20/12/2019, que instituiu a Base Nacional
Comum para a Formacgéo Inicial de Professores da Educagdo Basica (BNC-
Formacgéao), configura se também como documento norteador para a formagao nos
cursos de Pedagogia e tem como umas de suas finalidades a adequagédo dos
curriculos a BNCC da Educacado Basica. Por se tratar de uma nova diretriz, os
prazos para essa restruturagéo ainda estao em vigor (BRASIL, 2019).

Diante dos referidos ordenamentos, constata se que é atribuicdo do pedagogo

0 ensino da Musica, na disciplina de Arte. Sobre o assunto, foi explanado a respeito
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dos documentos legais que orientam quanto a implementacdo do ensino da Musica
na Educacdo Basica e no Ensino Superior, conferindo destaque para a Lei n°
11.769/2008, que atribuiu a Musica o status de conteudo obrigatério do componente
curricular de Arte (BRASIL, 2008). Como sinalizado nos capitulos anteriores, esta foi
substituida pela Lei Federal 13.278/2016, que acrescentou outras linguagens
artisticas, além da Musica, no curriculo de Arte.

Também a Resolugdo CNE/CEB n° 2/2016, que determinou como
competéncia das instituicdes formadoras de Educacdo Superior, a inclusido da
Musica nos curriculos dos cursos de Pedagogia, tendo em vista o atendimento aos
alunos da Educacgao Infantil e dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental (BRASIL,
2016).

Figueiredo (2017) discorreu sobre a polivaléncia caracteristica do fazer
docente do egresso de Pedagogia, em particular, no que diz respeito ao ensino da
Arte, que agrega varias linguagens em uma mesma disciplina. Desse modo, a
Musica nem sempre € explorada de maneira satisfatoria, visto que os pedagogos
nao possuem formacéao especifica para este fim.

Schwan, Bellochio e Ahmad (2018), no estudo realizado que objetivou
analisar a Musica e suas relacbes com a formagado académico--profissional no
contexto dos cursos de Pedagogia, sugerem acdes propositivas para a
transformacgao da realidade de deficiéncia de teorias e praticas musicais a que sao
destinados os graduandos de Pedagogia.

Entre as proposi¢gdes, destacam--se a inclusdo de conteudos relacionados a
educagao musical nos componentes curriculares, a construcado de projetos de
extensao nas univerdades, bem como programas, oficinas e cursos relacionados a
tematica, inclusive, em parceria com especialistas da area da Mdusica, a fim de
contribuir para a formacao dos futuros docentes.

Introduzir a educagdo musical nos cursos de Pedagogia visa atender a
determinacgdes legais, fruto de longos debates e conquistas para a area da Musica,
enquanto conteudo que se manifesta na expressdo humana e que deve ser
vivenciada desde tenra idade.

Ao analisar as propostas de Musicalizagdo para a Educacgao Infantil na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e no Documento Curricular de Roraima (DCRR)

foram encontradas diversas possibilidades para se trabalhar Musica com as
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criangas, inclusive, mediante orientagdes didaticas para os professores que atuam
nesta etapa.

A BNCC apresenta a Musica como uma linguagem, que € apreendida pelos
sujeitos nos ambitos social e cultural no qual estdo inseridos. A construcdo da
musicalidade da crianga € impulsionada pelas interacbes e brincadeiras, na
acomodacao dos saberes, que vao se tornando gradativamente mais complexos.
Parte do contato, das experiéncias mais singelas, como cang¢des maternais de ninar,
até chegar a consolidagdo de conceitos sonoros e o desenvolvimento do gosto e a
apreciagao pela Musica, que pode ocorrer na escola.

Duarte (2010) corrobora com esse entendimento ao discorrer que a educagao
musical na infancia permite a interagdo espontanea da crianga com 0s sons,
tornando as experiéncias mais significativas entre elas e os objetos musicais, ao
passo que os esquemas mentais vao se aperfeicoando, até alcangar estagios mais
elaborados.

O DCRR segue a mesma loégica do anterior, por ser um documento
fundamentado e construido a partir da BNCC, e amplia as questdes especificas da
Regido Norte. A Musicalizagdo na Educacéo Infantil pretende aproximar as criangas
das origens culturais do territério roraimense e agregar, de maneira inclusiva, as
identidades que se assomam as locais, sejam indigenas, estrangeiros (em sua
maioria, venezuelanos e guianenses) e pessoas oriundas de outras regides
brasileiras.

Henriques (2018) defende que a Musica é uma pratica sociocultural de todos
os povos. Desse modo, provomer a Musicalizagdo das criangas € importante para
que estas desenvolvam suas conexdes culturais e se apropriem de novas e
diferentes formas de se compreender o mundo, que € plural.

A fim de se verificar quais os encaminhamentos ordenados para a formagéao
musical dos pedagogos em Roraima, especificamente, nos cursos de Pedagogia da
Universidade Federal de Roraima (UFRR) e Universidade Estadual de Roraima
(UERR), foram analisados as propostas curriculares do referido curso nas
instituicdes citadas.

Os cursos pesquisados foram reformulados para se adequarem a Resolugao
CNE/CP n° 1, de 15/05/2006, entretanto, estes se encontram defasados quanto as
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normativas recentes, visto que os projetos curriculares dos cursos de Pedagogia da
UFRR e da UERR néo sao atualizados ha mais de dez anos.

Especificamente, os cursos em analise nao atenderam a Resolucdo CNE/CP
n°® 2, de 22/12/2017, que instituiu a implantagdo da Base Nacional Comum
Curricular, no que versa o Artigo 17: “Na perspectiva de valorizagdo do professor e
da sua formagao inicial e continuada, as normas, os curriculos dos cursos e
programas a eles destinados devem adequar--se a BNCC [...]” (BRASIL, 2017).
Tampouco foram aperfeicoados a partir do DCRR, que prevé as determinacdes
locais para o curriculo da Educagéao Basica roraimense.

Através dos resultatos das analises realizadas foi possivel observar também
que existe uma enorme lacuna no que diz respeito a formagcdo musical dos
pedagogos, o que se traduz em escassez na formagao de criangas musicais. No que
diz respeito a educagdo musical, os cursos ndao atenderam em nenhum quesito as
normas legais contidas na Resolugao CNE/CEB n° 2, de 10/05/2016, ja abordadas
neste trabalho.

Este retrato ndo é recente, visto que Duarte (2010), hd uma década, ja
salientava sobre a quase inexisténcia da educacdo musical nos cursos de
Pedagogia na Regidao Norte e, particularmente, em Roraima. Vale acrescentar que
nao s6 a Musica foi negligenciada, mas também outras linguagens artisticas foram
dirimidas na formacao desses pedagogos.

Em suma, as interpretacbes apresentadas neste estudo, com a intencdo de
atender a pergunta investigativa, permitem concluir que as universidades publicas de
de Roraima nao estdo aptas a preparar os futuros docentes para a Musicalizagao de
bebés, criancas bem pequenas e criancas pequenas da Educacdo Infantil. E preciso
uma reformul¢do de ambos os cursos analisados. No entanto, ndo ha limites para a
esperanca de transformacao dessa realidade, na busca da concretizagao de praticas
em que sejam possibilitadas a formacdo de professores e criangas, sujeitos

musicais.
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